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PREFACE

e O S E—

E} serait curicux de commaitre la marche qu'a suivie Part du
chant, depuis les temps les plus recules jusqu'd nos jours. On
voudrait surtout pouvoir étudier en detail I'enseignement pro-
fossé aux xvie et xvme siécles, dans 'es écoles si fécondes en
brillants résaltats des Fepi, de Pistoccnr, de Ponvoma, de
Besnaccmi, p'Keizio, ete. 1).

Malheurcusement, cette ¢époque ne nous & légué sur ses
tradiiions que des documents vagues et incomplets, Les ouv-
rages de Tosy, de Manciva, les travanx de HEmssr, D’AGBICOLA}
quelques passages épars dans les histoires de Bowrrwer, de
Borser, de Hawkins, de Ban, ne nois donnent des méthodes,
alors suivies, qu'une idée approximative et confuse.

Fils d'un artisic géncrelement apprécié comme charteur, ef
gue recommande corume maiire Ia rénuta.don méritée de plusieurs
de ses éléves ?), jlai recveilli ses instructions, fruits d'une
longue expérience et du gout musical le plus cultivé,

C’est sa méthode que j’ai voulu reproduire, en essayant
seulement de la ramener & une forme plus théorique, et de
rattacher les résultats aux causes.

Comme tous les effets du chant sont, en dernire analyse,
le produit de organe vocal, jen ai soumis I'étude & des eon-
sidcrations physiologiques. Ce procédé m’a permis de recon-
naitre le pombre précis des regisires et la véritable étendue de
chacun d'enx; jai pu déterminec les timbres fondamentaux de
la voix, leur mécanisme et lenrs enrretires distinctils, les
divers modes d’exéeuter les traits, la nature et le mécanisme
do (rille, cte,

Cette manitre d’envisager I'enseigneincnt peut, je erois, Ie
rendre, tout ensemble, plus prévis et plus complet. Tous les
effets du chant, soit quils appaitiennen. & une exécution par—
ticolitre de la mélodie, soit qu'ils dépendent du timbre spcicial
imprimé & la voix par la passion, soit enfin qu'ils résu'tent
d’un accent quelcu:;quc, peavent étre analysés et transmis sous
une forme saisissable,

Pour appliquer d'une manidre rationnclle la théorie ainsi
congue, on doit, selon nous, isoler les difficult’s et faire de
chacune d’elles 'objet d'un travail spécial. ILes exercices pro-
pres & former et & dévclopper la voix sont indiqués dans la
premiire partiec de cet ouvrage, Dans la deuxitme, jaborderai
l'appication de cette premiére étude, & la prononciation, a lart
de phraser, & la couleur des passions, aux différents styles, ete.

Peut-étre s’attendrait-on & rencontrer des vocalises dans
cet ouvrage; l'usage, nous le savons, en est & la fois tris
ancien et presque général aujourd’hbui. Si ponrtant nous les
avons exclues de cette méthode, c’est qu'elles n’ont plus, pour
nous, les avantages qu’elles présentmient autrefois, et qu'elles

*) De ces écoles sortirent les chanteurs illustres, Freri, Pasi, Fani-
NRLLI, Rar¢, GuzzigLLo, etc.
1) Maria MALIBRAN, ADOLPHE NOURRIT, ete.

I

Vorworet

WDic verschiedenen Phasen, welche die Singkunst von den
iltesten Zeiten bis auf unsere Tage durchlaufen hat, zu kennen,
und namentlich die Unterrichtsweise der an glinzenden Resul-
taten so fruchtbaren Schulen der Feor, [Prisrocmi, Porrona,
Bernacar, Eeizio u. s, w. ') in allen ihren Einzelnheiten zu
studiren, wiirde eben so anzichend als von hehem Interesse sein.

Allein, leider hat uns diese Epoche hieriiber nur unbestimmtz,
unvollstindige Documente und Materialien hinterlassen. Tosr's,
Manciv’s Werke, Hersst's und Acricora’s Arbeiten, einzelne
Ctellen in BontEmer's, Burney’s, Hawki's und Baivi's Geschich-
ven der Musik, geben uns von der damals befolgten Lehrart
nur einen dunke'n Begriff, eine kaum anniihernde Vorstellung.

Sohn eines als Siinger allgemein geschitzten Kiinstlers,
welchen ausserdem der verdiente Ruhm mehrerer seiner Schiiler 2)
als Meister emplichlt, habe ich seine Vorsci.iften, die Frucht
einer langen Erfahrung und des ausgebildetsten musikalischen
Geschmacks, gesammelt,

Seine Methode, seine Schule habe ich liefern wollen, und
nur versucht, ihr ein: mehr theorei’sche Form, und dem Re-
sultate, der Wirkung, ihre wahre Ursache zu geben.
~ Da in letzter Analyse alle Gesangsei’ecte ein Produet des
Stimmorgans sind, so habe ich deren Studium physiclogischen
Erwiigungen und Beweggriinden anterworfen. D.eses Verfahren
hat mir erlaubt, die genaue Zahl der Register und den wahren
Umfang , das ecig:ntlicha Gebiet jedes derselben zu erkennen,
und {erner das Grundklanggepriige der Stimme, seinen Mecna~
nismus und unterscheidencen Charakter, die vers . hiedcnien Arten
Liufe vorzutragen, dic Natur, Wesenheit, das R.cchanische des
Trillers u. 8. w, fest bestimmen zn kinnen.

Der Unterricht, so behandelf, diinkt mich, kann nur kiirzer,
deutlicher, und zu gleicher Zeit vollstindiger werden. Jeder
Gesangseffect, sei es, dass er der eigenthiimlichen, ganz beson-
dern Art eine Melodie vorzutragen angehiire, oder dass er von
dem der Stimme durch die Leidenschaft aufgedriickirn besondern
Klanggepriige abhinge, oder endliech das Resultat irgend eines
Accents sei, kann zergliedert und unter eciner fasclichen Form
dargestellt werden.

Um die so begriffene Theorie auf eine rationelle Art in
Anwendung zu bringen, muss man, unserer Meinung nach, die
Schwierigkeiten trennen, d. h. von jeder derselben den (egen-
stand eines besondern Studiums machen. Zweckmissige Uebungen
fir Stimmbildung und Entwickelung finden sich in der ersten
Abtheilung dieses Werkes., Die zweite Abtheilung handelt von
der Anwendung des im ersten Theile Erlernten; von der Aus-
sprache, von sinngemiissem, ausdrucksvollem Vortrage, von
den verschicdenen leidenschaftlichen Farben und Colorit, welche
man dem Tongemilde geben kann, von den verschiedenen
Stylarten u, s. w.

Vielleicht hoffte man Vocalisen, deren Gebrauch eben su
alt als allgemein ist, in digsem Werke zu finden. Wir haben
sie von dieser Methode ausgeschlossen, weil sie fiir uns nicht

') Aus diesen Schulen gingen die beriihmten Séoger: Frnm1, Pasi,
FarmNELLr, Kavr, GizzigLLo u, s, w, hervor.
*) MariA MaLBRAN, ADOLPM NOURRIT u. a. m.




‘tralnent des inconvénients que les méthodes anciennes savaient
révenir 1).

Les: vocalises sont des mélodies sans paroles, offrant &
‘léve la réunion de toutes les.difficultés du chant. Cette étude
ippose que Péléve sait déja poser la voix, la rendre pure,
sale, intense, unir les registres, en varier le timbre, com-

.mder & Pémission de l'air, exécuter les gammes, les arpéges,
g trilles, les mordants, en un mot, quil possdde toutes les
~ssources du chanteur, une seule exceptée, la prononciation,
outes ces difficultés particuliéres, se combinant dans les voca—
\zes, troublent et retiennent longtemps I’éléve. Il peut, dira-t-
s, il est vral, insister isolément sur tous les détails qui
\rrétent; mais chacun de ees détails se rattache & un ensemble
'y difficultés de méme nature qui auraient di étre davance,
a part, Pobjet d’un exercice spéeial. Le trille, par exemple,
1 Itea d'étre étudié dans une phrase particuliére, devrait I'étre
‘+hord em soi, et dans toutes ses formes diverses. Ce travail
& préparerait sirement Papplication & tous les passages o il
‘ondrait & s'offrir. Il y aurait économie de temps A com-
>ncer ainsi, et on arriverait & des résultats plus étendus et
‘us complets.

Tels sont les motifs qui nous ont fait préférer la méthode
:alytique au systime contraire plus généralement adopté.

') Ceci se rattache & des détails eurieux de l'histoire musicale. Aux
xVie, xvie, et xvime siecles, on n'étudiait la musique qu’t I'aide
de la voix,
dirigés , dans cette étude, par le méme maitre qui leur avait en-
seigné le solfége. Quelquefois, et pour échapper aux difficuliés
que presentait,” dans la nomenclature des notes, le systéme des

Les éleves deslinés spécialement au chant étaient

MUANCES, alors en vigueur, on remplagait le nom des notes par
une voyelle. De ce procedé employ¢ accidentellement, est né
T'vsage, aujourd’hui si conomun, d'enseigner indistinctement par la
vocalise, et la musique et le chant spécial. Le systéme actuel
semble, au premier abord, n’étre gque la continuation du systéme
ancien, et pourtant Iapplication en est essentiellement diférente.
Autrefois, dans l'enseignement du solfége (la solmisation) le maitre,
par des précautions attentives, prévenmait d’avance toutes les habi-
tudes vicieuses qui aliraient pu nuire aux études futures du chan-
teur, 11 le surveillait dans I'émission de Ja voix, daus l'articulation
du nom des notes, dans la manitre de respirer; il Uhabituait & un
sentiment correct ef pur de la musique, efc. Plus tard, on abor-
dait, au moyen des exercices speéciaux et vocalisés, le développe-
ment complet des ressources de la voix. On avail recours a la
messa di voce, au portamento, awu trillo, au groppolo, aux diminu-
tiond, etc. Awjourd’hui Féiude de la musique et celle du chant ne
sont plus confiées au méme maitre, ct la premitre de ces tudes
n'est souvent que la préparation incompléte ou vicieuse de la
deuxiéme. D’ailleurs, les difficuités de la nomenclature ancienne
ayant complétement disparu, rien n’oblige désormais & supprimer
le nom de chaque note, et & se priver ainsi du moyen le plus
efficace de s’instruire dans la lecture musicale. Enfin la vocalise,
employée comme exercice unique pour Pétude des difficultés maté-
riclles du chant, présente des inconvénients que nous développons
iei.

mehr dic Vortheile haben, welche sfe ehemals darboten, und
iberdiess Hindernisse und Nachtheile erzeugen, welchen die
alten Methoden vorzubeugen wussten 1).

Vocalisen sind Melodieen ohne Worte und bieten dem
Schiller cinen Verein aller Schwicrigkeiten des Gesanges dar.
Dieses Studium setzt voraus, dass der Schiiler schon Herr
seines Stimmansatzes und Athmens sei; dass er sciner Stimme
gleiche Stirke, gleiche Reinheit und Tonfiille zu geben wisse,
Skalen, Harpeggien, Triller und Mordente ausfiihren kinne,
mit einem Worte, alle dem Singer néthigen Hiilfsquellen besitze,
eine ausgenommen, die Aussprache. Alle diese -einzelnen
Schwierigkeiten in den Vocalisen vereinigt, verwirren den
Schiiler und hemmen seine Fortschritte. Er kann, wird man
vielleicht sagen, diese Schwierigkeiten, da wo sie ihm aufstossen,
mit besonderem Fleisse iiben, allein jede dieser Einzelheiten ist
an ein Ganzes von Schwierigkeiten derselben Natur gekniipft,
welche vorher, und abgesondert, den Gegenstand einer beson-
dern Uechung hiitten bilden miissen. Der Triller z. B., anstatt
ihn in der Phrase wo er sich eben findet, zu iiben, muss vor-
her fiir sich allein, und unter allen seinen verschiedenen Formen
geiibt werden. Darch diese Arbeit trefllich vorbereitet, wiirde
man ihn alsdann iiberall mit Sicherheit ausfilhren kinnen, und
ausser einem grossen Zeilgewinne, noch auf einen schinern
Erfolg zihlen kimnen,

Dies sind die Beweggriinde, welche uns veranlasst haben,
die analytische Methode dem allgemeiner angenommenen ent-
gegengesetzten Systeme vorzuziehen.

') Dieses kniiplt sich an anziehende Umstinde in der Geschichte der
Musik.
dert lernte man die Musik pur vermittelst der Stimme. Die Schiiler

Im sechzehnien, siebenzehnten und achtzehnten Jahrbun-
welche ausschliesslich dem Gesange sich widmeten, wurden durch
denselben Lelirer, welcher sie im Solmisiren unierrichtet hatte, ge-
leitel. Damals war das System der Tonverinderungen (MUANCES)
in vollem Gange, und manchmal, um die Schwierigkeiten, welcho
die Nomenciatur dieses Systems darbot, zu vermindern, crselzie man
durch einen Yocal den Namen der Note. Dieses nur zulilligerweise
angewandte Verfahren veranlasste den heutiges Tages so allgemei-
nen Gebrauch, vermittelst der Vocalisation olne Unterschied sowohl
die Musik, als wie den Gesang im eigentlichen Sinne des Worts zu
lehren. Die heutige Art scheint im ersten Augenblicke nur die
Fortselzung des alten Systems zu sein, allein in der Austibung ist
sie sehr Ehemals beim Unterrichten des
Solfegg’s, suchte der Lehrer mit #iussersier Vorsicht den fehlerhaften

Angewohnheiten, welche den kiinftigen Studien des Siingers hitten

wesenilich wverschieden.

sehiidlichosein konnen, vorzubeugen. Er wachte iiber das Angeben,
das Ausstromen, Aushallen der Stimme in der Arficulation des Na-
mens der Note, iiber das Athemholenj er suchte ihm ein richtiges
reines Gefithl der Musik u. s. w. beizubringen; spiter vermittelst
besonderer Vocalisations-Uebungen den Hiilfsquellen der Stimme eine
vollstindige Entwickelung zu geben, Tontragen (Portamento), Stimm-
sushall (messe di voce), Triller, groppole und diminutioni u. 5. W.
Heutiges Tages ist das Studium der

Musik und jenes des Gesanges nicht einem und demselben Lchrer

in Anwendung zu bringen.

iibertragen, und nur zu oft ist Ersteres nur cine fehlerhafte oder
Ausserdem , da dio
Schwierigkeiten der alten Nomenclatur giinzlich verschwunden sind,
g0 hindert nichts, den Namen jeder Note ruszulassen und sich so

unvollstindige Vorbereitung zum zweiten.

des sichersten Mittels, gut lesen oder ireffen zu lernen, zu berauben.
Schliesslich sagen wir noch, dass Vocalisiren als einzige Uebung
zum Studium der maleriellen Schwierigkeiten des Gesanges, Nach-

theile hat , welche wir hier auscinandersetzen.

e — e ) O O ——————
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,,L’Amdémle nous a chargés, MM. MacEnpiE, Savary
et moi, de lui faire un rapport sur on Mémoire qui lni a éié
présenté par M. MaxuerL Gancis, et qui est intituld: Mémoire
sur ls voiz humaine, L’état de santéd de M. Savary ne lui a
pas permis de se joindre & la Commission; un auire eonfrére,
dont nous avons A& déplorer la perte récente, M. Savasr,
auquel Pacoustique doit tant de recherches originales,
avait amssi été adjoint; il a été comme nous témoin des faits
dont nous allons avoir Ihonnear d’entretenir 'Académie.*

»La théorie de la formation et de la variation des sons
par lorgane vocal humain est loin ddire compldte; on n'est
méme pas d'accord sor le genre J'instrument anguel Yorgane
vocal humain doit étre ecamparé. Presque tous les physiciens
Pont considéré comme étdnt du gemre des instruments 3 vent
dans lesquels le son est engendré par Ips vibrations de certains
corps solides et élastiques; M. Savasr, au contraire, a comparé
Porgane vocal & Fun de ces instruments dont se servent les
chasseurs pour imiter le chant de certains oiseaux, instrument
de genre des fiites ef dans lequel le son est engendré exclu~
sivement par les vibrations de lair qui heurte sur les parois
une cavité ou qui se brise sur le tranchant dun bisean.“

»Malgré Pautorité gu’avait néeessairement notre confrire
en matidre d’acoustigue, il faut bien le dire, sa théorie de la
voix a réani peu de partisans; anssi pous disait-il lui-méme,
peu de jours avant ea mowt, qu'il allait la modifier et la com-
pléter. Espéions que Pon trouvera dans ses papiers quelques
traces de ce travail, qui me peut menqaer d'éire d'un haut
intérde.

nuol qu'il en soit, Forgane vocal est si parfait, il a des
résultats si mervellleux et si divers, qu'on serait tenté de
croire quil n’est point un instrument wnique et qu'il jouit de
Padmirable privilége de se transformer incessamment em une
multitude d’instrements différents. Voyes-le agir, par exemple,
dans la voix de poitrine; voyes-lo s’exereer dans la voix de
fausset; ne diraii-on pas quo ces deax esplees de wegistres
sont produits par denx instruments gul se sont substiteds I'an
& Tputre? On n'est point encore cependant parvenu & déter-
miner quelle est la différence qui existe, sans doute, dans le
mécanisme de la production de ces deux sortes de voix, dont les
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2 ﬁber den der Academie der WWissenschaflen

von Herm

HANUVEE QARCES
vorgelegien Aufsata

iiber die menschliche Stimme,
(Commisstire die Hm. Macswoie, Savany, Dvwnocnse,
Berichterstatier.)

(Aussug uns den Acten dev Acodemic der Wissenschuficn,
i2. April 1841)

D e e L e

”me Academie hat Herrn Macexom, Sivany und mich
beanftragt, ihr iiber den von Herrn Garcia vorgelegten Aufsats
niber die menschliche Stimme,“ einen Bericht abzusiat-
ten. Herr Saviry konnte seines krankhaften Zustondes wegen,
sich der Commission nicht amschliessen; ein anderer College,
Herr Savirr, dessen Verlust wir seitdem zu bedauern haben,
und welchem die Akastik so viele neue und ireffliche Nach-
forschungen verdankt, war, uns beigeordnet, Zeuge folgender
Thatsachen, die wir der Academie mitzutheilen die Ehre haben.*

wlie Theorie der Erseugung und mannigfaltizen Verinde-
rung der TOme durch das menschliche Stimmorgan ist bei weitem
nicht befriedigend und vollstindig; man ist selbst noch nicht
einig, welcher Gattung von Instrument das Organ der mensch—
lichen Stimme verglichen werden darf. DBeinahe alle Physiker
haben es wie einer Gaftung von Blasinstromen¢ angehdrend, in
welchem der Ton durch die Schwingungen gewisser, fester und
elastischer Korper erzeugt wird, betrachtet; Herr Sivanr, im
Glegentheile, hat das Stimmorgan einem jener Instrumente, deren
Jiger sich bedienen, um den Gesang mancher Vigel pachzu-
ahmen, ein flitenartiges Instrument, wo der Ton ausschliesslich
durch die Vibrationen der Luft, welche gegen die Seitenwiinde
einer Hohlung anstossend, sich bricht, oder wie an der Schneide
des Deckel - oder Secitenbarts einer Orgelpfeile abprallend,
. 8, W. verglichen.*

nUngeaehtet der Autoritiit und Competens unsers Collegen
in Allem, was Akustik angeht, miissen wir eingestehen, dass
seine Theorie der Stimme wenig Anhlinger gefanden Lat; auch
sagte er uns selbst wenige Tage vor seinem Tode, sie milsse
eine Verdnderung erleiden und vervolistindigs werden. Wir
wollen hoffen, dass man in seinen nachgelassenen Schriften vom
dieser so interessanten Arbeit einige Spuren finden wird ‘) i

»wWie dem auch immer sein mag, das menschliche Stimm-
organ ist so vollkommen, in secinen Wirkungen so bewunde-
rungswiirdig und mannigfaltig, dass man glauben michte, es sel
nicht ein einziges Instrument, sondern es besiisse das herrliche
Privilegium , sich onverziiglich in eine Menge verschiedenartiger
Instramente umzuformen, Man betrachte z. B. das Organ in

Sitsuny vom

¢) Ein Bruder des Horrn Savaes (ausgezeichnet als Violoacellist, und
tiofo alustische Kenntnisse besitzend), dessen Umgang ich weit
mehrerep Jahren mit grosser Freude genossen, haé einer glinsenden
milithrischen Laufahn (er war Oberst im dritien Genie-Regimente)
entsagt, um die bedeutenden und schon wiewlich vorgeriickten hin-
terlassenen Arbolicn seines Bruders =u vellendon , und dem Drucke
su iberliefern. C. W
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qualités offrent des différences si tranchées; toatefois on a acquis
1a certitude qu’elles sout parfaitement distinctes et gu'elles ne sont
point la continuation immédiate L'une de Pantre. En effet, dans le

voisinage du point de jonction de ces deux voix ou regisfres,

12 o0 les notes les plus graves de la voix de fausset succident
aux notes les plus élevées de la vaix pleine, il y a plusieurs
de ces notes que P'on pent produire également en employant
chacunq de ceg deux voix, Ce fait, connu des artistes, n’a
été introduit que depuis un petit nombte d'années dans la
science physiologique; on le trouve exposé, pour la premidre
fois, dans Vouvrage da docteur Rwscn, Intituld: Phelosophie de
s voiz humaime, ouvrage dont une partie a été traduite de
Panglais en frangais par le doctenr Benwari. [l ne faul pas
s'imaginer, dit Rusen, gque Uéchelle particulicre d ce mode de
voix (le fausset) soet comprise enfre la derniére nofe do lo
voiz naturelle (la voix de poitrine) ef Ja plus élovée quion
puisse effectuer. On peut encore former une sorfe de faussct
un peu au-dessous du point qui Be lo voiz nalurelle @ ce genre
d'inlonation. Les faits qui nous ont été sonmis par M. Maxuver
Gancia ont pleinement comfirmé cette assertion. Cet habile
professeur de chant B formé des éléves auxqueld il a enseigné
Part de manoeuvrer @vec assez de facilité leur organe vocal,
pour séparer nettement et & volonté les uns des autres, les sons
qui dérivent de la voix pleine et ceux qui dérivent de la voix
de fausset. Ainsi nous avons entendu des voix d’homme et
des voix' de femme, aprés avoir suivi jusquwa leur limite la
plug élevée les soms diatoniques qui appartiennent A la_voix
pleine, prendre la voix de fausset pour s'élever plus haut, puis
descendre diatoniquement, en conservant toujours le fausset,
jusqu'a une certaine distance au-dessous de la limite & laquelle
g'était arrdtée ld voix pleine, en sorte que les mémes sons
diatoniques qui avaient ¢t produits on montant par la voix
pleine, se trouvaient produits en descendant par la voix de
fausset. Bien plus, nous avons entendu le méme chanteur pro-
duire & wolonté et alternativemens la méme note avec la voix
pleine et avec la voix de fausset, en sorte que les sons pro-
duits par les deux woix se trouvaient ainsi mis en paralléle.
L’étendue de la portion commune aux deux voix ou registres de
poifrine et de fausset est variable suivant les sujets et suivant
P’habitude qui lewr. a rendu plus ou moins facile Pusage facul-
tatif de Fun et de Pautre de ces- deux registres dans le medium
de la voix. .Le plus communément cette éténdue est d'une sixte

& une octave, et cllé S’étend quelqiiefois A une dixidme. Selon -

M. Ganeia, cette partic commune aux deux registres est placée
sur les mémes notes pour les voix dhomme ot pour les voix
de femme.* y

il n'est pas douteux, d’apris ces faits, que la voix pleine
ou de poitrine, et la voix de fausset, ne soient produites cha-
cane par une modification particuliére et importante dans le
mecanisme de Figstrument vocal. Cette comclusion est encore
confirmée par ume observation de M. Garera, observation dont
avait éé particulidrement frappé motre confrire Savarr, qui en
fut témoin comme nous. Ka voix pleine et la voix de fausset,
pour produire la méofe note dans Ia partie de Véchelle diato-
nique qui leur est commune, emploiens une quantité d’air ou
de souffie qui n'est point, & beaucoup prée, la méme; cest ce
que M. Garcia noos a démonird par Pexpérience suivante, Un

der Brusistimme wirkend und dann im Falsett; michic man
nicht sagen, diess Lcuiden Registerarten seien durch zwei ver-
schicdene Instrumente, wovon eines dem andern untergeschoben
worden, heryorgebracht? Man ist jedoch noch nicht dahinge-
kommen, um den Unterschied, welcher ohne Zweifel in dem
Mechanism der Erzeugung dieser beiden Stimmarten existirt
und welche von 8o abstechender Qualitdt sind, genau bestimmen
zu kinoen; jedoch hat man dic Gewissheit crlangt, dass sie
durchaus verschieden sind, und dic cine nicht die Fortsetzung der
andern ist. In der That, da wb der Verbindangspunkt, die
Nachlarschaft der bLeiden Stimmén -oder Register stattfindet,
da wo dic ticfen Noten des Falsetts (tal, falsetfo) den hoch-
sten Noten der Bruststimme folgen, kann man mehrere dieser
Noten mii dem cinen, so wie mit dem andern Register hervor-
bringen. Diese, Kiinstlern hekannte Thatsache, hat nur erst seit
wenigen Jahren in der Physiologie Eingang gefunden ; die erste
Erwiihnung davon findet man in Dr. Ruscw’s ,,Philosophie der
menschlichen Stimme; ein Theil dieses Werks ist von Dr.
Benvarr aus dem Engl. ins Franzos. tibersetzt worden. ,Man
ybilde sich nicht ecin, sagt Ruscn, dass die dieser Stimmgattung
yw(Falsett) eigene Leiter zwischen der letzten Note der Brust~
nStimme und der hochsten, weiche man hervorbringen kann,
weidbegriffen sei. Man kann elufalls moch eine Art Falsett
pbilden, ein wenig unter dem Linkie, welcher die natiirliche
potinme (Brostsiimme) an jenes bindet. Hr, Manver Garcia
hat uos durch seine Versuche diesc Thatsache vollig bestiitig.
Dieser so ausgezeichnete Gesanglchrer hat den durch ihn gevii=
deten Schiilern gelchrt, ihr Organ mit solcher Leichtigkeit zu
handhaben, dass si¢c dio Tone, gleichviel, der Brust- oder
Falsettstimme angehirend, deutlich und rein von einander ab-
sondern komnen, Wir haben Minner - und Weiberstimmen
gehirt, welche, nachdew sle diatonisch. bis zur Hussersten
Grenze der dem Bruststimmenregister angehtrigen Téne gegangen,
das Falseit nabmen, um noch hther zu gehen, und alsdann
diatonisch herunterstiegen, das Falsett immer beibehaltend, bis
ga einer gewissen Grenze unter dem Punkte, wo sich die volle
(Brust) Stimme festgehalten, dergestalt, dass dieselben diato-
nischen Tone, welche aufwiirts in Bruststimme hervorgebracht,
absteigend vermittelst des Falsetts erzeagt wurden *). Der Um-
fang des den beiden Stimmen oder Registern besonders ange-
hiirigen Theils ist verschieden, je nach den Individuen und der
Gewohnheit, welche ihnen den willkiihrlichen Gebrauch der
beiden Register im Medium der Stimme mehr oder weniger
leicht gemacht hat. Im Aligemeinen begreift dieses Gebiet eine
Sexte oder Octave, manchmal eine Declme. Herrn Gamcia’s
Meinung nach, fillt dieser beiden Regisiern gemeinschaftliche
Theil fiir Weiber- so wie fiir Mannerstimmen anf dieselben Noten.

»Nach Allem diesem ist es keinem Zweifel unterworfen,
dass die volle oder Bruststimme und die Falsettstimme, jede
durch eine besondere und wichtige Modification in dem Mecha~
nism des Organs, erzeugt werden. Diese Folgerung ist durch
eine Beobachtung Herrn Gancia’s, wovon Herr SavarT, unser
College , Zeuge war, villig bestatigt. Die Brust- und Falsett—
stimme wenden, um eine und dieselbe Note in dem ihnen
gemeinschaftlichen Theile der diatonischen Leiter hervorzabringen,

'} Ja, noch mehr ; wir haben denselben Singer nach Willkiihr dieselbo
Note abwechselnd mit Brust- und Falsettstinme angeben hiren , und die
durch beide Register erzeugten Tone lieferten so die beste Vergleichung.




chanteur ayant sa poitrine aussi remplic d'air gu'elle poavait
Pétre, prodoisit, aves la voix pleino, mne note ddterminde,
prisc dans la partie commune aux deux registres, et il pro-
longea ce son vocal jusqu'd I'épuisement de Pair contena dans
ses poumons, Le pendule d’'un méfromome servait par 8es os—
cillations & indiquer lo temps pendant lequel durait ce son
vocal; ensuite, ayant remplj de nouveau ses poumons d’air, lo
chantear produisit la méme nete avee la voix de fansset, et il
la soutint autant que cela lui fut possible. Or nous avons va,
dans ces deux expériences comparatives répétdes plusienrs fois,
que le pendule offrit 24 & 26 oscillations pendant la durée du
son de voix pleine, tandis qu’il wen offrit que 16 & 18 pen-
dant I2 durée du méme son de voix de fausset.*

»Cette expérience pronve que, dans un temps domné, et
pour la production du méme son diatonique, Pinstrument voeal,
en produisant la voix de fausset, dépense plus d’air qu’en pro-
duisant la voix pleine ou de poitrine.*

»yD’aprés Popinion commune des artistes, la voix de famsset
forme un registre particulier qui diffetre 2 la fois du regisire
appartenant & la voix de poitrine qui lui est inférieur, et da
regisire de la voix de féfe qui lui est supérieur. M. Gascia
n’admet point eette opinion; il considdre la voix de fansset et
la voix de téte comme appartenant & un seul et méme registre,
offrant, dans toutq son étendue, le méme méeanisme pour la
production des sons. Il appuie son opinion A cet égard sur co
que la voix de fausset et la voix de téte offrent une continuité
parfaite et constante; il n’y a point 1A de sons limitrophes qui
puissent éire produits aliernativement par Pane ou par I'aunire
de ces deux voix, ainsi que cela vient de se voir relativement
a la transition de Ja voix de poitrine & la voix de fanssat.
Cette dernitre voix et la voix de tito appartiendraient done d
un seul et méme registre, que M. (Gancia désigne sous le nom
de registre de faussei-téfe.

»0n sait géndralement que lorsque la voix humeine monte
du grave & Paign, tant dans la voix de poitrine que dans Ia
voix de faussei~icie, le larynx monte graduellement. Cette as-
cension graduelle da larynx a été considérée comme influant sar
Paugmentation progressive de Pacnité des sons, en eela gque
ceite ascension opére le ractourcissement progressif du tayaa
vocal. Quelques physiologistes ont douté que ce raccourcissement
du tuyau vocal eidt Pinfluence, qui lai était ainsi attribuée sur le
degré de Pacuité des sons vocaux. Nous n’avons point ici &
nous occuper de ces questions théoriques; motre tiche est de
constater des faits, et ici Part du chant nous en présente de
nouveaux. Voici ce en quoi ils consistent :

wLa voix pleine et la voix de fausset, en semblant conser—
ver chacune son mode particulier de production, peuavent ofirir
deux variétés principales dans lear timbre, variétés que M. Garcia
désigne sous les noms de #fmbre clair et de fimbre sombre. Ces
deux timbres de la voix sont ordinairement désignés par les
artistes, le premier sous le nom de voir blanche, et le second
sous le nom de wvoiz sombrée. Or, dans la production de la
voix de poitrine et de faussedatéfe, soit avee le timbre elair,
soit avec le timbre sombre, il se manifeste dans la position/ da
larynx et dans celle da voile da palais des changements trds remar-
quables. Voici les faits dont M. Garcia nous a rendus témoims,

»Dans la production diatonigue des sons du grave A laigu,
tant avee la voix pleine on de poitrine qu'avee la voix de

" beim Uebergange der Bruststimme ins Falsett stattfindet.

Lt}

bei weitom nicht dieselbe Quantitit Laft an; Merr Guncra
bewies «na Jies durch folgenden Versuch: Ein Snger, nach-
dem ¢r so lange und so viel wio mdglich Athem geschipft
hatte, gab mit voller Stimme eino gowisse Note in Jemn bei-
den Rogistern gemcinsehafilichen Gebicto an, und hiclt divsen
Ton so lange aus, als er nar Luft in den Lungen badtoy Jas
Pendel eines Metronoms zelgte durch seine Schwingmngen genan
dis Dauer dicses Tones anjg hierauf, nachdem der Stnger scino
Lungen von Ncuem mit Loft angefiillt hatte, gab er diescibe
Noto mit Falscttctimme an, und hiclt sie so lange wie wiiglich
aus. Noan aher haben wir beobachtet, dass in diesen beiden
vergleichenden und mehrmals wiederholien Versuchen das Pendel
wihrend der Daucr des DBrusttones 24 bis 20 Schwingungen
machte, und nar 16 bis 18 fir dieselbe Note mit Faieit ge-
nommeon , darbot.

niieraus erhellt, dass das Stimmorgan zur Erzeugupg eines
and desselben diatonischen Tones in einer bestimmten Zeit bei
Anwendung des Falsetts mebr Luft verbraucht, als wie bel
Anwendung der Bruststimme.*

wDie gewthnliche Meinung der Kiinstler ist, dass das Fal-
seit oin besonderes Register ausmache, werschieden von jenem
der Bruststimme, welches unter ihm, und verschieden von
dem Register der Kopfstimme,welches Uiber ihm gelegen ist.
Herr Gascia verwirft diese Meinung; er betrachtet die Falsett~
8o wie die Kopfstimme als einem und demselben Register ange-
borend, und in seivem ganzen Umfange fiir die Hervorbringung
der T0ne denselben Mechanism darbietend. Er stiitzt seine Meinyng
in diesem Betreffe darauf, dass die Falsett— und Kopfutimwe
einen vollkommenon und bestindigen Zusammenhang haber; es
gibt hior keine angrensenden Tone, welche abwechselnd durch ein
oder das andere Register bervorgehracht werden kdnnen, wio dies
Das
Falsett und dic Kopfstimme wiirden demnach einem wnd dem-
selben Registcr angehdren, welche Herr Garcia mit dosn Namen
Kopffalsett bezeichnet.*

»Maon weiss im Allgemeinen, dass im Aofsteigen sowohl
mit Brust - als mit Kopfstimme der Kehlkopf sich stafinweise
erhebt; diesem stufenweisen Steigen des Kchikopls wurde der
Einfluss dee allmihligen Hohe oder Spitze der Tono, in se
fern als dieses Erheben eine allmiblige Verkiirzang der Vocal-
rOhro heweorkstelligt, zugeschriebtn, Einige Naturferscher hahen
dies in Zweifol gezogeny allein unsere Phicht ist, Thatsachen
su leforn wudd die Kanst des Gesanges bietet uns folgende neue:

plMe volls Sgimme (Drust) so wie das Falsett kdnnen,
obgleich jodo seine besondere Erseugungsart beisabehalten
scheint, wswel wesentliche Versclicdenheiten in ibrem Kilange
darbieten, wolche Hr. Gancia helles ond dunkeles Kiang~
geprige uennt. (Franzdsische Ktinstler nenmen im Allgemei-
nen erstercs , voir blanche* und letzteres ,,voiz sombréc.‘*)
Bei Hervorbringung der DBrust- so wie der Falsetttdno, mit
hellem oder dunkelem Klanggeprige, zeigen sich mer'twile—
dige Verinderangen in der Stellung des Kehlkopfs und der
Gaumendecke. Herr Gascia in unserer Gegenyart, bewies ans
folgende Thatsache :

wWenn man diatonisch von Unten nach Oben, sowohl mit
Brust- als Folsettstimme und in hellem Klanggeprage gehs,
bemerkt man ein bestindiges stufenweises Erheben des Kehi-
kopfs; der Goumendeekel st alsdann immer nledergedrilckt,
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fausset-téte et avec le fimire clair, on observe une aseension
continuelle et graduelle du Jarynxs le voile du palais est alors
constamment abaissé. 1l n'en est pas de méme lorsque la voix
passe au limbre sombre.”

,,Dans la voix pleine ou de poitrine produite avee ce fim~
bre sombre, et en montant des sons les plus graves de ee registre
aux sons les plus élevés qui lui sont propres, le larynx demeure
constamment fixé daws sa position la plus basse, et le voile da
palais est relevd I en est de méme dans la production en
timbre sombre de la partie la plus basse de la voix de fausset,
ou de celle dont les notes peavent éire également produites avec
la voix pleine; mais lorsque le chanteur passe, foujours en
timbre sombre, & la partie la plus élevée de la voix de fausset,
a celle qui est spécialement désignée par les artistes sous le
nom de vois de féte, alors le larynx monte un peu, mais bien
moins quiil ne le fait lorsque cette méme voix de téte est pro-
duite avec lo #imlre clair. Pour faire sentir cette différence
vos Commissaires, des ¢ltves de M. Gascia, bien exercés b
donner A volonté & leur voix le iimbre clair ou le fimbre sombre,
nous ont fait entendre, en voix de fausset, des gammes dans
lesquelles chague note était donnée altermativemont en voix de
fausset timbre clair et en voix de fausset timbre sombre. On
distinguait alors parfaitement la différence de ces deux timbres,
Pun éclatapt et Pautre un peu sourd; et, quoique ce fit la méme
note de voix de fausset qui fit produite, nous voyions le larynx
fixé dans une position élevée pour la prodaction de cette mote
en timbre clair, descendre considérablement pour la prodaction
de ceite méme note en timbre sombre; nous pouvions suivre de
Poeil et du doigt ceite ascension et cette descente alternative
do Jarynx.*

»Ces observations ne sont point coimplétement neuves pour
la physiologie de la voix.*

»En effes, il.a été présenté & PAcadémie des Sciences, le
1¢* juin 1840 1), par MM. Dwiar et Pérseguin, un Mémoire
qui & pour objet Pétude physiologique de la voir sombrée, voix
particulidre qui n’était alors connue que depuis trois ans en
France, od elle a été importée d'Italic par un artiste célébre
attaché & notre premiiré scéne lyrique. Dans ce mémoire se
trouve consigné fe fait physiologiqne de la position basse et
fixe du larynx dans la production diatonique de tous les sons
de la voix de poifrine sombréc, mais ces anteurs n'ont point
sulvl ce méme Hmbre somire dans les phénoménes gu'il présente
lorsqu'il revéy Ja voix de fausset de son earactire particulier.
Iis paraissent méme avoir pensé que ce timbma sombre ne pou-
vait affecter que la seule voix de poitrine. M. Gancua peut
done revendiguer une part dans Pobservation du mécanisme qui
préside & la formation de la voix sombrée ?). Ce mécanisme
fait voir gu'avee la voix pleine ou de poitrine, comme avec la
voix de fausset ou de téte, Porgane vocal humain peut donner
les mémes gammes avee des longueurs trés différentes du tuyau
vocal, ce qui entraine seulement alors un changement dans lo

") Le mdémoire de M. Gancia n's €té présenté & YAcadémio des Scien-
cos que le 16 novembre 1840,

') Dans une lettre qui a été lue & I'"Académie des Sciences, le 19
avril 1841, M. Gancra a établi gue la position basse et fixe du
Jarynx Iui était eonnue dés 1832, et que depuis cette époque il n'a
cessé de propager ce faif en Venseignant & fous ses €léves.

welches nieht stattfindet, wenn die Stimme zum dunkelen
Elanggeprige iibergeht.”

,»Bei der Bruststimme mi¢ dunkelem Klanggeprige,
und von den tiefsten bis su den htchsten ihr eigenen Tdnen
gehend, bleibt der Kchlkopf bestindig in seiner tiefsten Stel-
lung, und die Gaumendecke ist erhaben. Dasselbe findet statt
beim Erzeugen mit dunkelem Klanggepriige, oder in
jenem, wo dieselben Noten gleichfalls mit Bruststimmen ange-
geben werden konnen; allein, wenn der Sdnger immer in dun-
kelem Klanggeprige in die hthere Region des Falsetts
iibergeht, (gewohnlich unter dem Namen Kop fsiimm e bekannt)
dann steigt der Kehlkopf ein wenig, allein nicht so viel, als
wenn dieselbe Kopfstimme mit hellem Klanggeprége erseugt
wird, Um den Commissiiren diesen Unterschied fiihlbar za
machen, haben Schiiler des Brn. Gagcia’s, welche hinliénglich geiibt
waren, um ihrer Stimme nach Willkiihr das helle oder dun-
kele Klanggeprige zu geben, uns im Falsett Scalen horen
lassen, bei wolchen jede Noto abwechselnd in Falseit und hel-
len Klanggepriige, und im Falsett, dunkelen Klanggeprige
angegeben wurde., Die Verschiedenheit der beiden Klanggeprige
wovon das eine hell, durchdringend, das andere etwas dumpf
war, koonte man alsdann yollkommen wahrnehmen; und, ob-
gleich man ganz dieselbe Note im Falsett horen liess, so sahen
wir den Kehlkopf, welcher fiir das Hervorbringen der Falseti-
notein hellem Klanggepriige hochgestellt war, sich bedentend
senken, um dieselbe Note in dunkelem Klanggeprige zo
erzeugen. - Wir konnten mit Auge und Finger diesem Heben
und Sioken des Kehlkopfs folgen.“

,Diesa Beobachtungen sind fir die Physiologie der Stimme
nicht durchaus neu.*

»in der That, die Herren Dipay und P¥reequiy haben den
1. Juni 1840 ) der Academie der Wissenschaften eine Abhand-
lung iiber die Physiologie der sogenannten voir sombrée (ver-
dunkelte Stimme) vorgelegt; diese in Frankreich nur erst seit '
drei Jahren bekannte Stimmgattung wurde durch einen beriihmten
Kiinstler, jetzt an der grossen Oper angestellt, aus Italien
eingefihrt. In dem genannten Aufsatze ist die physiologische
Thatsache der tiefen Stellung des Kehlkopfs bei diatonischem
Angeben aller Tone der Brostsiimme in dunkeler Klangfarbe
dargethany allein, diese Autoren haben dasselbe dunkele Klang-
gepréige nicht in allen seinen Phiinomenen, uod in dem besondern
Character, welchen die Falseitstimme bietet, verfolgt. Sie
scheinen selbst geglaubt za haben, dass das donkele Klangge-
prige nar die Brustsiimme anginge. Herr Gancia kann desshalb
einen Theil der Beobachtungen, den Mechanism dieses Klang-
gepriiges betreffend, mit vollem Rechte als sein Eigenthum er-
kliren ?). Dieser Mechanism zeigt, dass das menschliche
Stimmorgan dieselben Scalen, allein mit schr verschiedenen
Lingen der Stimmrthre, sowohl mit Brust -, als mit Falsett-
oder Kopflstimme, avgeben konne, und dies alsdann nur eine
Veriinderung im Klanggepriige zur Folge hat, Daraus evhellt,

*) Herrm (GARcra’s Memoire wurde der Academie der Wissenschaften
erst den 16, November 1840 vorgelegt,

3) In einem Schreiben, welches der Academie der Wissenschaften den
19 April 1841 vorgelesen wurde, hat Herr GARCIA bewiesen, dass
dic tiefe und feste Stellung des Kehlkopfs fim schon seit 1832 be=
kannt war, und dass er von diesem Zeitpunkte an diese Thatsache
nllen seinen Schillern mitgetheilt habe.




timbre de la voix. i résulte de J& que les différentes longueurs
de ce tuyau n'ont pas nécessairement sur la détermination des
tons toute Pinfluence qui leur a été attribuée, et que ces mémes
différences dans la longueur du fuyam vocal sont eomstamment
en rapport avec lexistence ou du timbro elair ou du timbre
sombre de la voix.*

,,Outre les deux timbres principaux désignés sous les noms
do #mbre clasr et de limbre sombre, il y a plusieurs autres
timbres secondaires; tels sont, par exemple, le fmbre guffural,
le timbre nasal, ete. M. Garcia essaie de détermimer les con-
ditions méeaniques de ces timbres; mous me dirons riem A cet
égard, wayant point vérifié les assertions de M. Gamcia.*

1l existe quelguefois dans la voix humaine un registre in-
fériear, pour la gravité des soms, aux notes les plus basses
qui peuvent dtre domnées, en voix de poitrine, par les basses—
tailles, Ce registre, appelé regisire de comire-basse par M.
Ganeia, w'a encore été observé dans som plein développement
que ehez quelques chanteurs employés en Russie pour le chant
religieux. Cest le docteur BNl qui le premier I'a signalé
anx physiologistes. Les sons de ce regisire appartiennent in-
dubitablement & un instrument voeal sws gemervs, trés différent
de celui auquel sont dus les sons de la voix de poitrine. Dans
les sons les plus graves de cette dernidre voix, ou de ce dernier
registre, le larynx s’abaisse au-dessous de sa position de repos;
dans les sons bien plus graves du registre de contre-basse, le
larynx, au contraire, est porté & sa plus grande élévation poe-
sible. M. Gancia n’a pa nos faire entendre, dans ce regisire,
quw'un son trés grave et trés rauque, qui ressemblait platit &
un grognement d’animal qu'd un som de voix humaine. Mais
Pun de nous a pu étudier, sur le chanteur russe Yvaworr, la
voix de contre-basse que posside cet artiste, et qui deseend
jusqw'au sol de Poctave au-dessous des basses-tailles ordinaires;
bien que eette note fit infiniment supérieure en qualité au som,
ou plutdt au bruit que M. Gascia mous a fait entendre, elle
serait difficilement entrée dans le chant.‘

,»On comprend facilement, d’aprés cet exposé, qu'un seul
ot méme mécanisme ne saurait expliquer la formaiion de tous
les sons musicaux que peut produire orgame voeal humain. Cet
organe peut véritablement &tre considéré comme pouvant, & lui
seul, représenter un assemblage d'instraments différents les uns
des autres; modifications mystéricuses qui surviennent et 8'étab-
lissent avee nne célérité admirable, selon la volonté du chanteur
exereé. Si ensuite, cessant de considérer I'organe vocal comme
instrument musical, nous enirems dans la considération de tous
les sons non musicaux que peut produire cet organe par la
variété des sons de la parole, par l'imitation de certains bruits,
ou des cris de cerfains animaux, etc., on me pourra qu'dtre
- profondément étonné de la multiplicité des changements de mé-
canisme dont est susceptible eot organe en apparenee si simple
dans sa structure.'

»En résumé, nous pensons que M. Gamcia, par sa sagacité
et par la justesse de ses études, eomme professeur de chant, a
observé et décrit dans son Mémoire plusieurs faits intéressants,
dont il faudra désormais tenir compte dans la théorie physique
de la voix humaine. Nous avons I'honneur de proposer a I'Aca-
démie de lui témoigner sa satisfaction.*

,,Les conclusions de ee Rapport ont été adoptées.”

i

dase die versehiedenen Lingen dieser RUhre nieht nothweadiger-
weise oder absolut den Einfluss haben, welchen man ibnen
gugeschrieben, und dass eben dieselben Verschiedenheiten in
der Linge der Stimmrbhre bestindig im Verhdliniss mit dem
Dasein des hellen oder dunkelen Klanggepriges der Stimme
stehen.

,nAusser den zwel Hauptklanggepriigen, dem hellen und
dunkelen, gibt e noch untergeordnete, z. B. Gaumen- und
Nasentengepriige u. 8. w. Herr Gagcia sucht die verschiedenen
mechanischen Bedingungen derseiben festzustellen; wir kionen
daritber nichts bestimmen, da wir seine Bebaupilungen nicht
untersucht haben.*

»Die menschliche Stimme bietet suweilen das Beispiel eines
unteren Registers, noch tiefer als jenes der tiefen Bassstimmen.
Herr Gascia nennt es Contrebassregisier. Selbiges wurde bis
jetzt (bei einigen russischen Sdmgern in Kirchen angestellt,
ausgenommen) noch nicht in seiner volligen Entwickelung zer-
gliedert. Den Physiologen wurde es durch Dr. Beswari zuerst
bemerkbar gemacht, Die TOne dieses Registers gehiren ohne
allen Zweifel einem Stimmwerkzeuge sus gemeris, und sehr
verschieden von jenem, welches die Bruststimmenttne erzeugt,
an. Bei den tiefsien TOnen des Brustregisters stellt sich der
Kehlkopf niedriger, als in dem gewdhnlichen Ruhezustande; bei
den weit tiefern Tonen des Contrebassregisters hat der Kehi-
kopf im Gegentheile seine hchste Stellung. Herr Gancia konnte
uns in diesem Register nur einen sehr tiefen, rauhen Tom ver-
nehmen lassen, welcher cher eimem Thiergrunzen als einem
Tone der mensechlichen Stimme gliech, Allein wir bhaben mit
dem rassischen Singer Yvamors Versuche und Studien Uber die
Contrebassstimme, welche dieser Kimstler besitst, angestellt;
seine Stimme geht eine Octave tiefer, als das gewOhnliche tiefe
g der Bassisten; obgleich diese Note als Ton bei weitem dem
Klange oder besser Ger#usch des Herrn Garcia vorzuziehen war,
s0 wiirde sie dennoch schwerlich im Gesange anzuwenden sein.*

,Aus dem oben Gesagten geht hervor, dass ein und der-
selbe Mechanism die Erzeugung aller musikalischen Tine,
welche das menszchliche Stimmorgan hervorzubringen im Stande
ist, micht erkliren konme. Dieses Organ kann in Wahrheit als
ein Verein ganz verschiedenartiger Instrumente betrachtet werden;
o8 sind dieses gebeimnissvolle Modificationen, welche unvermu-
thet und je mach Willen des geiihten Singers mit bewunderungs~
wiirdiger Schnelligkeit sich kund thun. Wenn man ferner jetat
das Stimmorgan nicht als Toninsirument ansehend, alle die
nicht musikalischen Klinge, deren Erzeugung ibm muglich ist,
betrachtet, wie z. B. die Verschiedenheit der Sprachlaute, die
Nachahmung so manches Gerdusches, des Geschreies vieler
Thiere u. s. w., dann kaon maa sich iber die so mannigfal-
tigen Verdnderungen des Mechanism, deren dieses Organ bei
einer scheinbar so einfachen Bauwart fBhig ist, nicht genug ver-
wundern.*

,,Schliesslich denken wir, dass Herr Gascia durch seine
scharfsinnigen und griindlichen Studien als Gesanglehrer in sei-
ner Abhandlung mehrere schr interessante Thatsachen beobachtet
und niedergeschrieben hat, welche in der physischen Theorie der
menschlichen Stimme von nun an ihren Rang einnebhmen werden.
Wir haben die Ehre der Academie vorzuschlagem, ihm ibre
ganze Zdfriedenheit auszudriicken.*

,,Der Beschluss dieses Berichies wurde genehmigt.*




Description ubrégée
DE IJAPPAREIL VOCAL.

e —

N ous croyons devoir placer, au début de ecette méthode, une
description abrégée de I'appareil vocal. Il mous semble impos—
gible do bien comprendre le mécanisme d'un instrument, si
Pon n'a dabord quelque notion des différentes parties qui le
composent,

~ Cet exposé anatomigue s'adresse, mon pas aux physiolo-
gistes, mais aux chanteurs. Aussi, n’emprunterons-nous A Ia
science que les détails rigoureusement nécessaires pour lintelli-
genee de nos théories, et quelques expressions techniques, qu'il
faudra bien accepter telles que I'anatomie les présente; que nos
lecteurs me s’en effraient point, ces termes peu nmombreux leur
deviendront aisément familiers et ne peuvent étre Voceasion
d’une difficulté réelle.

L’appareil vocal, assez compliqué dans son ensemble, est
sous la dépendance immédiate de I'appareil respiratoire, et ces
deux fonctions, la respiration ¢t la voix, sont intimement lides
entre elles et appartiennent & un ensemble commun d’organes,
Aiusi, pour qu'un son se produise, il faut que lair ait été
dabord accumulé dans la poitrine, et cest lorsqu'il en est
chassé, que par suite d’une action réciproque entre lui et cer-
taines parties du tuyau qu'il parcourt, la voix se irouve formée.
Nous allons décrire les organes vocaux, en suivant la marche
gue parcourt air pendant le phénoméne de Pexpiration.

Il faut considérer d’abord les deux poumons, masses Spon-
gieuses éminemment élastiques, qui occupent chaque coté de la
poitrine ‘et en suivent les mouvements. Organes essentiels de
la respiration, les poumons font les fonctions d’un soufflet d'orgue
qui fournit I'air nécessaire aux vibrations sonores. Les poumons,
pour recevoir l'air extérieur, ont besoin que les parois de la
poitrine, en s’écartant, leur offrent une capacité o ils puissent
se dilater librement. A cette augmentation de capacité, concourt,
en s’aliaissant, le diaphragme, muscle large et convexe du edté
de. la poitrine, qui sert de base & celle—ci et la sépare de
Pabdomen.. L'air péndtre dans les poumons et en sort par une
multitude de tubes appelés bronches qui, disposés & la manitre
des' branches d’arbres, ; sont trég déliés a leur naissance, puis
augmentent de volame en se réunissant et, en dernier lieu, finis-
sent par ne plus former qu'un conduit unique qui prend le nom de
trachée-artdre et monte verticalement & la partie antérieure du eou.

Cette trachée est un tayau légirementi mobile et extensible,
formé de cerceaux cartilagineux superposés. Le diamdtre de ce
conduit est environ de huit & dix lignes. Il est, en général,
prdportionné aa volume des poumons. Au-dessus de la trachée-
artdre, est placé le larynx avee lequel elle communique. Cet
organe se compose de plusieurs pidces se mouvant les unes sur
les autres, et dont I'ensemble peat aussi.se mouvoir par rap-
port aux autres parties environnantes et principalement dans le
sens de Pabaissement et de Pélévation.

Les pitces qui composent le larynx et que lon appelle
cartilages, sont au nombre de quatre, savoir: le thyroide, le
ericoide, et les deux arythénoides. Le larynx est situé & la par-
tie antérieureé du cou, ol il forme une saillie sensible & la vue
et au toucher (/s pomme & Adam). Les dimensions du larynx

Kurzgefasste Beschreibung
der Stimmwerkzeuge.

Wir halten fir gweckmissig, dieser Methode eine kurze Be-
schreibung der Stimmwerkzeuge vorausgehen zu lassen, denn es
ist nicht wohl muglich, den Mechanismus eines Instrumentes
verstehen zu kinnen, wenn man von den verschiedenen ihn bil-
denden Theilen keine richtigen Begriffe hat.

Diese anatomische Schilderung jedoch ist nicht fiir Physio-
logen, sondern fiir Singer. Auch entlehnen wir der Wissen—
schaft nur die zum Verstindniss unserer Theorie durchans
nithigen technischen Ausdriicke, vor welchen unsere Leser im
Uebrigen nicht erschrecken wollen, denn sie werden bald damit
vertraut sein.

Die Stimmwerkzeuge hiingen unmittelbar von den Athem-
werkzeugen ab, und beide Verrichtungen, Athem und Stimme ,
denselben gemeinschaftlichen Organen angehdrend, sind innig
verbunden.

Zur Erzeugung eines Tones muss vorerst die Luft sich in
der Brust sammeln, und nachdem sie vermittelst einer Wechsel-
wirkung zwischen ihr und gewissen Theilen der Rihre, welche
sie durchiiuft, ausstrbmt, bildet sich der Ton. Bei Beschrei-
bung der Stimmorgane folgen wir dem Gange der Luft, wih-
rend dem Phinomene des Ausathmens, r

Die Lungen, eine. schwammigte und #usserst elastische,, die
beiden Seiten der Brust einnehmende Masse, wesentliche Organe
des Athems, sind, wenn wir uns so ansdriicken diirfen; die
Biilge, welche den Tonwellen Luft geben. Um den Lungen
das Auffassen der fussern Luft leicht zu machen, ist es nothig,
dass die Seitenwiinde der Brust hinlinglichen Raum darbieten ,
um sich nach Willkihr ausdehnen zu konnen. Das Zwergfell,
ein starker breiter Muskel, convex nach der Brast zu, welcher
er zur Stiitze dient, und die Scheidewand zwischen ihr und dem
Magen, triigt durch sein Sinken viel zur Erweiterung dieses
Raumes bei. Die Luft, wihrend dem Eindringen in die Lungen,
so wie bei ihrem Aussirdmen aus denselben, durchzieht eine
Menge Rohren, Aeste genannt, (hinsichtlich ihrer Stellung den
Aesten eines Baumes ihnlich) welche im Entstehen sehr diinne
sind, dann an Umfang zunehmen und zuletzt sich vereinigend,
nur einen einzigen Kanal bilden, welcher Luftrdhre heisst, und
vertical am Vordertheile des Halses heraufgeht.

Diese, durch iibereinandergesetzte knorpelige Reife gebil-
dete Ruhre ist leicht beweglich und ausdehnbar ; ihr Durchmesser
betréigt acht bis zehn Linien, und ist im Allgemeinen dem Um-
fange der Lungen angemessen. Ueber der Luftrohre liegi der
Kehlkopf, ihr Obertheil. Dieses Organ besteht aus verschie-
denen Theilen, welche sich alle einzeln, so wie auch in Riicksicht
auf die umgebenden Theile, was steigen und sinken anbetriffé,
im Ganzen oder vereint bewegen kinnen,

Die verschiedenen knorpligen Theile, welche den Kehi-
kopf bilden, sind folgende vier: Der Schildknorpel (Thyrotde),
der Ringknorpel ((Cricotde), und die beiden Arythenoiden, Der
Kehlkopf liegt am Vordertheile des Halses, wo er einen
sichtlichen und fiihlbaren Vorsprung (den Adamsapfel) bildet.
Der Umfang, die Ausdehnung des Kehlkopfs ist je nach den
Individuen verschieden, stebt nicht immer mit der Kirpergrisse
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varlent chez les divers indlvidus dans des proportions qul ne
suivent pas toujours celles de la taille; seulement on observe
que d'ordinaire il est plus développé et situé plus bas ches
Phomme que chez la femme et chez Penfant. Dans son ensem-
ble il a, en quelque sorte, la forme d’un cdne dont la base est
renversée. Sa cavité se réirécit beaucoup vers le milieu, od elle
présente denx membranes horizontales, placées 'une & droit, Pautre
a gauche, et qu'on appelle COBDES VOCALES OU TENDONS VOCAUX.

L’ouveriure comprise enire c¢es membranes est nemmde
glotie, ¢'est pourquoi les cordes vocales prennent aussi le nom
de levres de la glotte. Cet intervalle seul livre passage A Fair
qui enfre dans les poumons ou qui en sors. La forme en est
& pea prds triangulaire; large & peine de quelques lignes & la
partie postérieure, elle se rétrécit beaucoup & la partie antérieure,

Au~dessus des cordes vocales sont deax enfoncements allongés
qu'on nomme les veniricules du larynz, et qui sont surmoniés
chacun par un repli paralldle aux cordes vocales. Ces replis
laissent entre eux un espace qui est la glofle supérieure.

Les mouvements des cartilages arythénoides peuvent rap-
procher les extrémitéds postérieures de la glotte et, en la réiré-
cissant graduellement, lui faire prendre depais la forme triangulaire
gue nous venons de décrire, jusqu'd celle d'une fissure trés
rétrécie qui méme se fermera complétement si les KRvres de la
glotte se collent Fune contre Fauire. Ces resserrements de
Pouverture, qui s’opérent, surtout pendant la production de la
voix, ont la propriété de rendre les sons de plus en plus élevés.
La méme chose a lien pour Ia glotte supéricure ot mime pour
tout le larynx, dont la capacité diminue sensiblement dans les
mémes circonstances,

Le larynx se termine par une ouverture assez large que
forment latéralement deux replis de Ja membrane muqueuse unis
antérieurement & la base de la langue et pestérieurement aux
cartilages arythénoides. Ces membranes recoiveat le nom de
membrranes ou replis arylhéno—épigloitigues. L ouverture qu'elles
laissent entre elles libre pendant Pacte de Pinspiration, est
complétement recouverte pendant les mouvements de la déglu-
tition par une sorte de langueite mommée épsglotfe et situnde
derriére la langue,

La voix, en s’échappant de la glotie, va retentir, au-dessus
du larynx, dans le plarynz, cavité irrégulitre et trés exten-
sible qui comprend depuis la paroi postérieure que I'on aperqoit
au fond de la bouche en abaissant la langue, jusqu'a Parcade
gui forme le pourtour vertical du gosier. La parei du fond
est formée par les muscles appelés consiricteurs.

Le pharynx communique em haut avec les fosses nasales.
Celles-ci sont deux cavités situées au-dessus de la cloison de
la bouche et qui s’étendent du pharynx jusqwaux narines.

Il est inutile de dire que la bouche est circonscrite en
arriére par le pharynx et par le voile du palais, en haut par
la voite palatine, en bas par la langue, sur les edtés par les
joues,

On appelle palais, la partie supérieure de la bouche, et
voile du palais, la cloison large et flottante qui termine posté-
rieurement la voiite du palais. Le bord de cette cloison offre
un prolongement charnu qu'on nomme lueife et semble former
une arcade a double cintre. A partir de la luette on voit se
détacher deux filets qui descendent en formant le bord libre de

|| in gemasem Verhltmisse, ist jedoch bei Minmern gewUbnlich

ausgedehnter und tief liegender, als bei Frauen und Kindern.
In seinem Ganszen hat er die Form ecines an seiner Grundfiiche
umgekehrien Kegels. Seine Hohlung gegen die Mitte zu verengt
sich sehr, und zeigt hier zwei horizontale Hiutchen, das eine
rechis, das andere links liegend, welche man Voealsaiten
oder Voealsehnen meant.

Die zwischen diesen Hiutchen liegende ovale Oeffnung heisst
Stimmritze, und desshalb mesnt man die Vocalsaiten auch
Lippen der Stimmritze. Diese Ritze allein liefert der Luft
freion Eingang in die Lungen wnd freies Aussirbmen aus den-
selben. lhre Form ist fast dreieckig; himterwiirts keum einmige
Linien breit und nach vorn zu, sich sehr veremgend.

Ueber den Vocalsaiten liegen swei lingliche Vertiefungen,
welche Kehlkopfskammern heissen, und woven jede mit
eimer den Vocalsaiten parallelen Falte umzogen ist. Zwischen
diesen Falten ist ein gewisser Raum, die obere Btimmritze.

Die Beweguagen der Arythenoidem kimnen die Hussersien
hintern Endpunkte der Stimmritze nithern und sie stufemweise
verengen, von der Triangelferm an, welehe wir beschrieben,
jene eimes sehr engen Knochenspalies amnehmen lassen, welcher
sich selbst vollig schliessen wird, wenn die Lippen der Stimm-
ritze fest aufeinander gedriickt sind. Dieses Zusammenziehen
der Oeffnung, welches mamentlich beim Tomerseugen stattfindet,
macht die Tone immer und immer hiher. Dasselbe bewerk-
stelligt sich bei der eberm Stimmritze und pelbst am ganzem
Kehlkopfe, dessen Raum unter denselben Umstiinden bedeutend
vermindert.

Der Kehlkopf ist durch eine ziemlich breite Oefinuny, seit-
wiirts ven zwei Falten der Schleimbaut gebildet, und von vorm
an den untern Theil der Zunge, hinterwlirts an die Arythenolden
sich anschliessend, begrenzt. Diese Hiutchen oder Falten (ary-
théno—épiglotiiques ) lassen wihrend dem Akie des Einathmens
eine Oefnung frei, welche, wemn die Bewegungen des Ver-
schiuckens statthaben, durch eine Art Klappe, Kehldeckel
genannt und hinter der Zunge liegend , giénslich bedeckt ist.

Der Ton, aus der Stimmritze emtwischend, hat einen Wie-
derhall iber dem Kehlkopfe, in dem Sehlunde (Pharynr) eine
ungleichformige, sehr hiegsame Hohlung, welche von der hin-
tern Seitenwand, die man beim Zungenniederdriicken tief im
Hintermunde bemerkt, bis zur Bogenwdlbung der Kehle geht,
d. h. hinter den Nasenhihlen und iiber der Speisershre liegt.
Die tiefere Seitenwand wird durch die Behliessmuskeln
gebildet.

Der Pharynx (Schiund) steht mit den Nasenh3hlen
(welche iiber der Scheidewand des Mundes liegen und von
dem Pharynx an bis zu den Nasenlichern gehem,) in Ver-
bindung.

Es ist ilberfliissig za bemerken, dass der Mund mach hinten
von dem Pharynx und der Gaumendecke, nach oben von der
Gaumenwdlbung, von unten durch die Zungs, von den Seiten
durch die Wangen, umgrenmszt ist.

Man nennt Gaumen den obern Theil des Mandes, und
Gaumendecke die breite wellenformige Scheidewand, welche
hinterwiirts die Gaumenwilbung beschliesst. Der Rand dieser
Scheidewand zeigt uns eine fleischige Verlingerung, in vieler
Hinsicht einer Weinbeere #hnlich, das Zipfchen gemannt.
Von da gehen zwei Fiiserchen abwirts, welche den freien Rand




Parcade palatine. Ce sont les pilders postérienrs au-devant
desquels se trouvent deux aamtres moins saillants qui partent da
méme point, la luette, ot qui, en descendant, s’écartent des
premiers et laissent emire eux un espace triangulaire od sont
logées les glandes tomsillaires ou amygdales. Llouverture com-—
prise entre les deux piliers postérieurs et la base de la langue
# nomme I'isthme du gesier, ot encore, Pouvertare postérieure,
ou guilurale de la bouche.

Le pharynx ainsi que la bouche sont suseeptibles de rece-
voir les dimemsions les plus varides: le pharynx, en raisom
des mouvements du voile du palais, des comstricteurs et de la
base de Ia hngue; la bouche, em raison des mouvements de la
méchoire inférieure.

La description des autres parties de DPinstrument a été
exclne de cette esquisse. Elles étaient' ou trop éloignées de
notre plan, au point de vue ol nous sommes placés, ou trop
connues pour &tre detaillées iei.

EXTRAIT DU MENMOIRE.
PRESENTE A L’ACADEMIE DES SCIENCES.

Chapitre premier.
Des différentes especes de sons vocaux.,

La voix humaine soumise & l'influence des dges, des sexes,
des constitutions, subit des modifications innombrables. Indé-
pendamment des différences tranchées qui distinguent les voix
des divers individus, il y a aussi un pombre illimité de nuan-
ces appartenant & Porgane d’un méme individu. En effet,
chaque voix peut se plier aux inflexions des passions les plus
varides; elle peut imiter les cris des animaux et presque tous
les bruits que perqoit notre oreille.

Nous avons reconpu qu'h I'exception des bruits et la voix
inepiratoire, toutes les modifications possibles, le eri, Pexcla-
mation, la voix parlée haute ou basse, la voir chantante dans
toute son étendue, Pintensité da som, découlent 4'un petit nom-
bre de principes primitifs et fondamentaux; eam classant tous
les faits semblables sous une méme dénomination, on peut
établir que la voix humaine, dans Pacception la plus large, se
comjpose des différents registres:

De poitrine;
De faussei-tdte 1);
De contre-basses

') L'étendue désignée sous le mom dé fausset-téte comme apparienant
3 um seul registee, cst considérée -par les musiciens comme formeée
per deux regwires comfigus . dont le plus grave prend le nom de

fausset ou do medium et lo pius dlevé le nom de téte. Pour étre

pius facilement compris, NOUS NOWS servirons provisoirement de cetie

division . mous réservant d'e¢n démontrer plus terd Vinconsistance.

des Gaamenbogens bilden, Diess sind die hintern Gaumen-
siulen, vor welchen sich zwei andere weniger hervorragende
befinden, ebenfalls von dem Zapfchen ausgehen, im Herabsteigen
von ersterem sich entfernend, einen dreieckigen Zwischenranm
lassen, wo die Halsmandeln liegen. Die zwischen den bei-
den hintern S#ulen und der Zuongenstitze begriffene Oeffnung,
bildet die enge Scheidung des Schlandes (Pharynz) von dem
Kehikopfe.

Der Pharynx, so wie der Mund, sind fihig, die mannig-
faltigsten Verdnderungen der Ausdehnung und Zusammenziehung
zu erleiden; der erstere durch die Bewegung der Gaumendecke,
der Schliessmuskeln und der Zungenstiitze, letztere durch die
Beweglichkeit der untern Kinnlade,

Die Beschreibung anderer Theile des Vocalinstruments ha-
ben wir vom dieser Skizze ausgeschlossen; theils hitten sie uns
von dem beabsichtigten Plane zu sehr entfernt, theils sind sie
zu bekannt, um hier eine besondere Schilderung zu finden.

e T T it

Auszug

aus der

der Academie der Wissenschaften vorgelegten Abhandlung.

Erstes Kapitel

Von den verschicdenen Tongaitungen oder
Tongualititen.

Die menschliche Stimme, dem Einflusse des Alters, des
Geschlechts und der Kirperconstitation unterworfen, erleidet
unziblige Modificationen. Ohne Riicksicht auf den grell ab-
stechenden Unterschied der Stimme bei verschiedenen Indi-
viduen gibt es unziihlige Schattirungen, zarte Abstufungen, dem
Organe eines und desselben Individuums angehtrend. In der
That, jede Stimme kann die Accente der verschiedemartigsten
Leidenschaften annehmen; das Geschrei der Thiere und beinahe
jede Art von Geritusch, Getdse, Gemurmel, Gesumse u. s. w.
unserm Ohre empfinglich , nachahmen.

Wir haben erkannt, dass mit Ausnahme des blossen Ge-
riuschs und der einathmenden Stimme alle nur miglichen Modi-
ficationen, der Schrei, Ausruf, die laute oder leise Sprachstimme,
die Singstimme in ihrem ganzen Umfange, die innere Kraft
(Intensitét) der Stimme, von einer kieinen Anzahl urspriinglicher
Grundprincipien abzuleiten sind. Wir behaupten und stellen
fest, (alle sich &hnlichen Fille in eine Categorie ordnend) dass
die menschlicke Stimme im weitesten Sinne des Worts, aus fol-
genden verschiedenen Registern besteht:

Bruststimmenregister ;
Kopflalsett 1)
Contrebassregister ;

*J Das sinem und demselben Register angehirige, und mit dem Nsmen
Kopflrlsett bezeichnete Gebiet, wird von Musikern betrachtet, als
wiire es von zwei angrensenden Registern gebildet; das tiefere
pennen sic Falsett, (italienisch Falsetto) das hihers Kopfstimme. Um
uns leichter verstindlich zu machen, wollen wir vorlinfig diese Ein-
theilung, deren Unhaltbarkeit wir spiter darthun werden, beibehalten.




De deux timbres principans,
Le timbre elairg
Et le timbre sombre;
Enfin de divers degrés dintensité et de volume.

Des registres.

Par le mo¢ registre, nous entendons une série de soms
eonséeutifs et homogenes allant da grave A Paigu, prodaits par
le développement du méme principe mécanique et dont la nature
diffdre essenticllement d’ume auire série de sons également con-
séeatifs et homogénes produits par un autre principe méeanique.
Tous les soms appartenant au méme registre sont par eonsé-
quent de la méme nature, quelles que soient d’ailleurs les mo-
difications de timbre ou de force quon leur fasse subir.

Dans tout ¢e qui va suivre nous ne comprendrons pas les
registres de eontre-basse, ni la voix inspiratoire, deux sortes
de voix dont nous mous occuperons dans un paragraphe séparé.

Les registres eoincident dans une partie de leur étendue et
se succédent dans l'autre. Les sons compris dans une étendue
donnée peuvent appartenir & la fois & denx registres différents,
et ces soms, la voix peut les parcourir soit en parlant, soit en
chantant, sans les confondre.

Cela a lieu pour les notes de poitrine et de fausset qui se
rencontrent dans Détendue de 12¢, comprise entre le sol;

E et le ré, V).

El—dessous et au-dessus de cette étendue, chacun des denx
registres s'étend isolément. L’échelle totale de sons que peut
parcourir la voix dun méme individa est toujours composée
des registres, poitrine et faussei-tlte, ayant chacun une dten-
due qui varie, non pas chez le méme individu, mais @un indi-
vidu & un aatre.

Voix des Enfants.

Dans Penfance, depuis le bas-dge jusqu'da Pépoque de Ia
puberté, la voix humaine, identique chez les filles et les gar-
¢ons, présente la distinction compléte des registres de poitrine,
de fausset et de téte.

Le registre de poitrine, dans le principe, ne s’étend gudre

F———~= mais, fortilié par Pige,

il la dépasse dans les deux sens, et, si rarement il descend

au-deld de cette quinte

au-dessous du s, ou du la, en revanche, il peut

= g

otteindre dans les sons aigus jusqu'a ses limites extrémes do,

ot do #, -_“
sont le résullat d’efforts violents.

Ceite observation est facile & vérifier sur les enfants de
ehoour. Foreés de chanter A Pige de sept & douze ans, dams
de vastes édifices et souvent au milieu de masses de voix for-

') La désignation qui comsiste & accompagnmer d’un chiffre Jo nom de
chagne nmofe est celle gu'omt adeptde les physiciens; le chifire re-
présente Poctave & laguelle appartient la note indiquée, par exemple:
ls gamme qui s’étend depuis I'mt gue donnent les tuyaux ouverts de

8 pieds et les tuyaux fermés de 4 pieds, ou bien I'sf grave -des i

violoncelles jusqu'a la septiéme supérieure si, porte le chiffre 1,
Poetave smivante, & partir de Vm¢ jusqu'an of, le chiffre 2, ot ainsi
@ suite pour chague octave.

Mais aussi, il faot le dire, ces notes '

Emy

Aus swei Heuptklanggepriigen:
Das kelle,

und das dunkele;

Endlich aus verschiedenen Giraden innever Stirke nnd Dlﬁka,
d. h. Intensitiit und Volum,

Von den HBegistern.

Unter dem Worto Register verstehen wir eime Reihenfolge
gleichartiger Tone durch die Entwickelung dessedben mechaniachen
Princips erzeugt und derem Natur vom einer andern homogenen
Tonreihe, durch ein anderes mechsnischos Privcip orpeugt, sehr
wesentlich verschieden ist, Alle dewwolhen Register angehirigen
Tone sind folglich von einerlei Nawir picichviel, welche Modi-
ficationen sie hinsichtlich des Klanguepriges oder der Stirke
erleiden kinnen.

Wir werden in cinem besonderm Paragrephen von dem
Register der Contrebassstimme und vom jenem der cinathmend
erzengten Tine sprechen; von diesen beiden ist hier keine Rede,

Die Register treffen in einem Theile ibres Gebicts rusam-
men, in dem andern folgen sie sich eimomder nach. Die im
einer gewissen Region begrifienen Tone kinuen su gleicker Zeit
swei verschiedenen Registern angehOren, und die Stimme kann
selbige sprech- oder singweise angeben, ohne sie zu verwechseln,

Dies findet fir die Brust~ und Falsetttone jm Umfange der

Dmdedmmume,MD,')vaL, .¢f

Unter und {iber diesem Gebiet delmt sich Jedﬁs dieser bei-
den Register auf seine eigene, besondere Woiee aus. Die
ganze Tonreihe, welche die Stimme eines Individuums durch-
laufen kann, bestebt immer aus Brust - und Kopffalsetiregister,
von verschiedenem Umfange, nicht bei demselben Individuum,
sondern verschieden von einem zum andern.

Kinderetimmen,

Die menschiiche Stimme in der Kindheit, vom frilhen Alter
an bis sur Epoche der Mannbarkeit, bei Knoben und Midchen
identisch, d. h. von einerlei Natur, zeigt uns deutlich die Ver-
sechiedenheit des Brust-, Kopf- und Falsettregisters.

Ersteres umfasst selten mehr als die Quinte, [_!ﬁ_—_%‘g-

=g
allein mit vorriickendem Alter wird dieses Gebiet liberschritten,
und wenn, was die Tiefe anbetrifft, dies Register selten unter

MMWQEM;EW,BOIIMHWMMM

Hohe die Hassersten Grenzen ¢, und ois; [{———"— erreichen.
Allein diese Tone sind das Resoltat heftiger Anstrengungen.
Chorschiiler, gendthigt, im Alter vom sieben bis swolf
Jahren in sehr grossem Localen und oft in der Mitte ausser—
ordentlicher Stimmmassen za singen, bestiitigen obige Bemerkung;

') Diese Bemerkungsari, dem Namen der Note eine Ziffer ansuhlingen,
ist die, welche Physiker angenommen baben. Die Ziffer bezeichnet
die Octave, welcher die Note angehdrt, =. B. das achtfilssige grosse
€, oder auch das tiefe C des Violoncells bis sur grossen Septime M,
wird mit 1 beziffert, die folgende Oetave mit 2, w. s £ fiir jede
Oetave
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midabies, ile crient sass ménager ni leurs pouwwmons ni feur

gosier. C'est alors que Pon entend former violemens ces sons
g, & by, & Gy, doy et do f, e tete = e

de poilrine, et que 'on peut prédire la ruine certaine de leur voix,

A cette dpoque de la vie, I'organe vocal étant minee, grile,
trds souple, peu développé, le registre de poitrine se ressent
de cet &tat. Il ‘est elair, criard, glapisant, dailleurs bien
connu sous la dénomination de voix d’enfant de choeur.

Le regiatre de fausset, beaucoup plus terne, beaucoup pluz
faible que eelni de poitrine, suit ce dermier dans une élendae
identique & la sienne.

L.rs enfants parlent généralement en voix de famsset.

A ces deux regisires vient s'gjouter le dernier, ou la volx
de iéte, qui n'est autre chose que la eontinuation de la voix de

l‘mqapt La mix de téte commence au do i, au #é;, ou au mt by
—— et en s'¢levant, devient roude, douce, argen—
=
ey

tine; elle s'élend jusqu'ou soly, ou au la,.

Une différence essentielle, qul distingue & tout Age ce re-
gistre des deux précédents, c’est que les deux premiers eoin-
cident, et so superposent, tandis que celui-ci les toushe bout
& bout, les coatinne, mais ne les croise pas.

De Ia Mue.

A mesure quo Phge vient renforcer Porgane, la voix perd
éa nature faible et gréle, La pubertd arvive. Alors s’opére en
peu d’années un travail que l'on nomme la mue. Les voix denfant
deviennent des voix de femme, ’homme. Pendant ce temps de
erise, il faus laigsey agir la nature, umique dispensatrice des
forees de lindividu. A cette dpoque de régéneration, le sujet
no saurait dtre trop écomome de ces forces, ni mémager trop sa
constitution. Si I'on appauvrit l'organe vocale par Vexercice da
chant, ou par des exets quelconques, on épuise la plante avant
qu'elle soit apte A donmer des fruits; on fait sucedder la eadu-
cité & I'enfance: on tue la virilité,

Cesl semlement aprés la mue que doivent commencer los
étades sdrieuses du chant. Pour les filles, & Pige de 14 & 16
ans; pour les garcons, & P'dge de 17 & 19 ans, selon la con-
stitulion des individus et Pinfluence des climats. Alors ehex
les fiiles la voix a pris du eorps, de la rondeur, de I'étendue;
clle a subl un changement plns complet encore chez 'homme;
elle a aequis la puissance masculine; elle a baissé d'une octave,

Femme. — Voix de poitrine.
Lo registre de poitrine est la base essenticlle de la veix
de la femme comme do celle de Phomme et de Fenfant. Ce
registre est mordant, plein d’éelat; il swit une marche paralidle

ou registre de fausset; mais, dans ses motes graves, il peut le
dépasser de beameoup, pulsque celul-el g’éteint togjours nu & b,

on an la Lébu

fre
In' souplesse du phonateur. i'nrlois méne -elle nueinh, comme

chez les enfomis, les limites ax:rclnes z : i
i i Quelques

conmically grule arpivent h coe limites

ibermissig sehrefond, oboe Schommg fir Kehlo und Langen,

hort man die Tone ag, 8y, &;, €, €13, | .|
8o heftig angeben, dass man dom Verlust der Stimme sicher
voraussehen kann.

In dieser Periode ist das Organ déinn, schmeidend, grell;
das Brustregister, welches boi diesem Zustande leidet, ist hell,
schreiend, kliffend, ond unter dem Namen Chorschiiler-
stimme hinlinglich bekanat *).

Das Falsettregister, viel matter und farbloser als jenes
der Brust, folgt ibm in demselben Gebiete.

Kinder sprechen gewdbnlich in Falsettstimme. Diesen bei-
den Registern schliesst sich das letzte, die Kopfstimme, eine
Fortsetsung des Falsettregisters an. Sie beginnt bei eis,, d,

o

oder es,, Lmii

-

und wird oufwiirts rund, sanfi,
.

silberheilklingend; sle gebt bis g,, oderhaa. :

Ein sebr wesentlicher Unterschied zwischen diesem Register
und den beiden vorigen, in jedem Alter, ist: dass erstere
susammenireflen, eines sich iber das andere setzi, wihrend
letzteres sie mit beiden Eaden berilbrt, sie fortsetzt, aber nicht
durchkreust.

VPon der Stimminderung (Mutation).

Mit herannahender Mannbarkeit verliert das Organ seinen
schwachen, dinnen Character; die Stimmwandlung beginnt, und
im Verlaufo weniger Jahre werden Kinderstimmen zu Minner-
und Weiberstimmen. Wiihrend dieser Krise, wo man die Natar
allein wirken lassen soll, kionen wir nicht genug empfehlen,
Gesundheit und Kriifte za schonen., Wenn durch iibermiissige
Uebung oder durch Ausschweifungen das Organ geschwicht
wird, dann kann man auf die Hoffoung eines fruchtbaren Re-
sultats Verzicht leisten.

Nur nach vollig abgelaufenem Stimmwechsel diirfen ernst-
liche Gesamgstudien beginmen. Bei Miidchen im Alter von 14
bis 16 Jahren, bei Knaben von 17 bis 19, je nach der Con-
stitution der Individuen und dem Einflusse des Klimas. Midchen-
stimmen gewinnen alsdaon an Kirper, Rundung und Umfang;
bel Knaben ist der Wechsel auffaliender und vollstiindiger; die
Stimme sinkt eine Octave und wird wahre Minnerstimme.

Welberstimme. Brustsiimme.

Das Register der Brust ist die wesentliche Grundstiitze der
Kinder-, Weiber -~ und Munnerstimme. Es ist einschneidend,
durchdringend und parallel mit dem Falsetiregister, allein in
der Tiefe geht es weiter, denn das Falsetp verlischt fast immer

=== heruntorgchen. Bein Umfang in der HOhe, von der

b=

Gieschmeidigkeit des Kehikopfs abhliingend, erreicht wid bei Kin-

e
dern manchmal ifg\*‘ ﬂ““”'«J. Diese Grenzen jedoch, sind nur
einigen Contralti’s :mganglarb

*Y Bemerken wir hidr, dass Herr Gamcia Franhrelth snd fransdsische
Chorvinger oder Chnrechiler im Auge hat. Cw.




Daos les cas exceptionnels, Pétendue possible de ce regisire

T

est d'mme 13° 1), —27——] Les voix ordinaires ne dépos-
=
sent pas cetie octave. E@
=

Homme. — Voix de poitrine.

La voix 8e poitrine est la partie fondamentate de la voix
de homme; elle est forte, ronde, claire, et embrasse ordinai-
rement une 15° d'étendue. En réunissant dans une méme échelle
les extrémités atieintes par divers individus (basse et ténor
remarquablement organisés), ce regisire parcourt aa octaves

() L
comprises entre les sons wfy, et ufy ). [‘ =

Un fait curieux et intéressant & constater, c’est que, ches
Phomme et chez la femme, le registre de poitrine coincide dans
les sons suivants:

G

Phomme parle toujours dans ce registre, la femme rarement.

Femme. — Fausset.

Lo fausset apportient plus particulidrement & la femme et
4 lenfant. Ce registre est faible, eouvert, et ressemble assez
aux sons bas de la flite, principalement dans la partie inférieure.

L’étendue entidve est d'une 10° environ.

Plus les sons descendent aprés le ré, E&_——:j et plus iis vont
s'éteignant; au-dessous du lay [_5

==

ils cessent de se pro-

duire,

Rémarquons iei que ceite méme étendue appartient & deux
registres, puisque, comme nous ’avons dit, on peut en articuler
tous les sons en voix de poitrine ou en voix de fausset indis-
tinctement. Les femmes parlent généralement en voix de fausset,

llonime. — Fausset.

Le fausset, chez ’homme, est de la méme mature, et placé
sur les mdmes cordes que celui da la l'emma.

Mais seulement les sons bas t' e i sont diffi-
ciles & articyler, et échappent au larynx masmlun, bien mieux

T —

") Madame Maripaax , madame PrsaraNi.

2) Tenors, Hpsramona, Reomewy, Ouvpase:. Bass Poaro.

K

* umfasst ohngefihr eine Decime. [ G

|

|

b 4 4

Asmsnahmsweise, und in seltencn Filfen Segreift der mog-
licho Umtong dlesas Regisiers eine Terzdecime odor T'redecime 1)

==

Z= bel gowbimlichen Btimmen aber our cine Octave.

'EI‘

al

Ménnerstimme. Brustregister.

Die Brusttone machen den wiechtigsten Theil der Minner-
stimmen aus; sie sind hell, stark, haben Fiille and Randungs
ibr Gebiet begreift gewbhnlich eine Quintdecime. Vereinigt man
in derselben Leiter die Gremspunkie, welche besonders begiin-
stigte Bisse und Tenoristen erreichen kinoen, dann umfasst
dieses Regist: 8 Octaven, swischeu ¢, und ¢, eingeschliossen 3).

=

Eine merkwilrdige und interessante Thaisache ist, dass das
Brustregister bei miunlichen und weiblichen Stimmen in folgen~
den Ténen zusammentrifft:

et Cﬁ.—_—,-cﬂgﬁsﬁf"‘::fﬂ*%-i
e J_ﬁﬁ“-?’mﬂ‘—* |

e
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Manner spredlen immer in diesem Register, Frauen selten.

W eiberstimme. Falsett.

Dieses Register gehtrt insbesondere Frauen- und Kinder-
stimmen an; es isi schwach, bedeckt, and gleicht so siemlich
in seiner untern Sphiire den tiefern Fldtentonen. Sein Gebiet

= :'_z:—ijﬁﬁ -]
3

"~ Die 'TOne
trer

unter dg [—g::'—i werden abwirts immer schwilcher, und ver-
schwinden unter 4, [E» - ‘1 giinzlich,
=
Wir bemerken hier, dass dasselbe Gebiet swei Registern
angehirt, weil man wie gesagt, alle Tone ohne Unterschied in
Brust- oder in Falseitstimme angeben kann. Frauen sprechen
gewlbnlith in Falsettstimme.
Midnnliches Falsets.

Es hat dieselbo Natur und falit anf dieselben Noten, wie
jones der Frauen.

£

Allein pae die tiefen Tone — %" sind schwierig
angugeben, wund der miinnliche Kebllwpf bhat weit leichter

) Mesdaime MalseaaN , Nademe PysamoWi.
*) Topovisten, Harvmnepa, Ruemw , Dypees . Dase @ onan
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exercd A produire les mémes sons en voix de poltrine, (Quel-

quefois il pest commencer apx

Femme. — Voix de téte.
La voix de téte, partio distinetive ot brillante de la voix

de la femme, marque, 3 partir du 1°r son E, les

limites des deax registres précédents. Son étendue comprend
5 jusqu’a = # £ j;'_ D

depuis
Lorsque les femmes et les enfants poussent des eris aigus,
ils font usage de la voix de sde.

Homme. — Voix de téte.

Les hommes perdent la voix de téte par la mue; cependant
quelques individus en conservens la premidre tlerce majeure.

RESUME,
stoixdepoihinechexﬂnmmdépamparlesmns
graves celle de la femme,
La voix de fausset leur est commune.
La voix de téte exedde chex la femme celle de Phomme.

Voix d’homme  Poitrine,
1 | téte.
fausset.
Voix de femme et d’enfant | | téte.
poitrine.

Registre de contre-basse.

Par ce nom, je désigne ume série de sons graves et rau-
ques, assez semblables au tremolo de Porgue on A un ronflement
fort et soutenu. Cette espice de voix comprend les sons les
plus graves de la contre-basse et peut s'étepdre depuis le mi by,
Jusqu'h la quinte inférieure,

Pour former cette étendue, il faut remonter complétement
le larynx et gonfler la cavité pharyngienne, Les premiers essais
deseéehent le gosier, ce qui détermine des mouvements de toux.

Fn comparant ce registre au registre de poitrine, on voit
non-seulement que les sons qui le composent différent par leur
nature des premiers; mais encore qwils se tiennent dans une
région beaucoup plus basse,

A ma connaissance, ‘ce registre m'a éé employé jusqu'a
présent que par quelques basses-tailles russes. Ce registre,
bien qu'il soit chez ces basses-tailles d’un usage admirable pour
aceompagner les autres voix, ne me semble pas applicable en
Réméral & P'art du chantewr, et eela par deux motifs. D’abord
il exisle, au moins pour les voix ordimaires, une lacune entre
les wotes de poitrine les plus graves et les sons de confre~basse.
Cette lacune pourrait, il est vrai, disparaitre dans les voix de
bassn-taille profonde. A celles-la il serait possible non-seule-
ment de réunir ¢es deux parties de la voix, mais méme de
former des sons communs aux deux registres.

Le deuxidme inconvéniemi, et le plus ficheux, consiste dans
la déiérioration des autres registres qu'occasione infailliblement
Fusage fréquent et prolomgé de celui-ci. IL.es basses russes
Justifient elle-mémes cefte observation; aprds un certain laps

P sy oWy engEnrc

" selbige in Bruststimme ¢u erzeugen; wanchmal kaon er bed

beginuen.

W eililiche Iopfstimme.

Selbige macht den unterscheidenden und glinzenden Theil
der Weiberstimme aus, und bezeichnet von der ersien Note an
die Grenzen der beiden vorigen Register. Ihr Umfang ersireckt

e g EED

Weiber und Kinder, beim Ausstossen eines durchdringenden
hohen Sechreis, wenden die Kopfstimme an,

Tldnnliche Eopfstimme.
Bie verliert sich bei der Slimmﬁnderung; einige Individaen

L jedoch bewahren die erste grosse Terze davon.

Aus allem diesem erhellt:
Dass die ménnliche Bruststimme an tiefen TOnen Jjene der
‘Weiber iiberschreitet;
Dass das Falsett ihnen gemeinschaftlich isty
Dass die weibliche Kopfstimme die minnliche tiberschreitet.
Minnerstimme _Brost.

| I

Falsetl.

Weiber- and Kinderstimme | |
Brust.

Hopf.

Kopkf.

ContreDassregister.

Mit diesem Namen bezeichne ich eine Reihe tiefer ranher
Ttne, eimem starken anhaltenden Gebrumme oder einem tiefen
Orgeltone #hnlich. Diese Art Stimme begreift die tiefsten
Contrebasstdne, und kann von esy, bis zu seiner Unterquinte
gehen.

Um diesen Umfang zu bilden, muss man den Kehikopf
ganz hoch stellen und die Hohlung des Pharynx anschwellen.
Die ersten Versuche machen die Kehle trocken, und erzeugen
eine Art Husien.

Vergleicht man dieses Register mit jenem der Bruststimme,
dann wird man ersehen, dass die TUne, welche letzteres bilden,
nicht allein von ganz verschiedener Natur sind, sondern sich
auch in einer weit tiefern Sphiire halten.

So viel mir bekannt ist, haben nur einige russische Bassis-
-ten dieses Register angewandt, und obgleich es als Begleitung
der andern Stimmen von guter Wirkung ist, so scheint mir aus
zwei Ursachen dieses Register in der Singhupst micht anwend-
bar. Erstens existirt wenigstens bei gewdhnlichen Stimmen
swischen den tiefsten Tonen der Brusistimme uod den Contre-
bassionen eime Liicke; selbige kinnte freilich bei sehr tiefen
Bassstimmen verschwinden, und es wire solehen nicht allein
miglich, diese zwei Theile der Stimme fu vercinen, sonderm
auch beiden Registern gemeinschaftliche Tione za bilden.

Die zweite und nachtheiligsie Unannehmlichkeit ist das
Verschlimmern, das Verderben der anderm Register, eine ui-
vermeidliche Folge der hidufigen damernden Anwendung des
Contrebassregisters. Die russischen Biisse licferm den Beweis
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de temps il ne leur reste que la voix de contre-basse et ane
faible étendue de la voix de poitrine.

VYeoix inspiratoire.

On sait que la voix pent étre formée non-seulement lors
de la sortie de P'air renferiné dans la poitrine, mais aussi au
moment ou lair traverse le larynx penr pénétrer dans les pou-
mons. Cette voix inspiratoire est raugre et inégale; mais
pourtant assez e¢tendue, surtout dans les sons élevés qui peu-
vent surpasser les sons les plus aigus de la voix de téte, et
cela également chez I'homme et chez la femme. Cette espdce
de voix ne saurait trouver place dans le chant proprement dit;
réservee exclusivement & la déclamation, elle peut servir a
exprimer cerfains mouvements de la passion extréme, tels que
les gémissements, les sanglots comprimés, ete. Mais Pusage
quwon peut faire de celfe ressource doit étre réglé par le goiit
le plus sévere,

Tadleau general
de Pétendue possibic du phonateur humain et de chaque
registre, la voix inspiratoire exceptée.
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On voit que mous avons toujours posé deux ou irois sons
pour limites de chaque registre, parce que les organes, étant
élastiques offrent constamment cetie fuctuation.

La voix humaine, considérée comme elle vient de Pétre
dans tous les registres ¢t dans toute Pétendue possible de cha-
cun d'eux, nous offre un développement intéressant pour le
physiologiste ; mais Papplication est ici bien plus restreinte que
la théorie, et des différents regisires que nous avons reconnus,
ceux de poitrine, de fausset et de téte sont les seuls dont le
chanteur doive faire usage, emcore ne sont-ils pas tou: d’un
emploi également natarel pour toutes les voix indistincleent ,
et les limites extrémes de chacun sont d'un usaore toujours “ati-
gant, et abordables & peine pour quelques artistes.

Selon les physiolugistes , les sons se procuisent lors de la
sortie de Pair contenn dans les poumons, pac le résultat de son
action sur les Jicaments inféricurs de Ia elote.  Da resserre-
ment, de la tension progressive de ces lizaments s'approprie
Pamoindrissement des ventricules, la diminutic: Jde capacité du
larynx et la tenswn des pavois du tuyau voe. Jusqu'a pré-
sent, on n'a expliqué par ces principes que lx production da
regisire de poitrine. Le regisire de fausset-téte wa ¢ié traité
qu'impavfaitement, celui de conire-basse n'a pas encore été
étudid.

Des Ltimbres.

De méme que la voix .i <oumise & la distinction des re-
gistres, de méme elle @'est
timbres. Nous appelons mimmie le caractire propre et variable

weore @ Paction inévitable des
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hiervon, denn nach einem gewissen Zeitraum bleibt ihuen nur
die Contrebassstimme und ein sehr kleines Gebiet Bruststimme.

Einathmmende Stimme.

Wie bekannt , bilden sich die Tine nicht allein heim Ans—
striimen der in der Brust eingeschlossenen Laft, sondern auch
im Augenblicke des Durchzugs der Luft durch den Kehlkopf,
um in die Lungen zu dringen. Diese Stimmgattung ist rauh
und uncleich, allein doch von ziemlichem Umfange, -nmm-mli(:h
in dev obcrn Region, welehe die hischsten Tone der mitnnlwhen
and weiblichen Kopfstimme iiberselreifen kann, Ausschliesslich
der Declamation vorbehalten, und zom Malen gewisser dusserst
leidenschaftlichen Bewegungen, wie unterdriicktes Schiuchzen,
Aechzen u. s. w. dienend, kann diese Stimmgattung im eigent-
lichen Gesange keinen Rang einnchmen: guter Geschmack, im
strengsten Sinne, richtiges Gefiihl, kinnen allein die Anwendung,
den Gebrauch dieser Hiillsquelle bedingen,

Allgeniciine Uebersicht
des maglichen Umfangs des menschlichen 'l ‘vnersengers und

Jedes Registers, die cinathmende Stimme uusgenominen.

-

L YWH|

Comirebass

Wir haben, wie man ersehen wird, immer zwei oder drei
Grenztone fir jedes Register angedeutet, weil die so clastischen
Stimmorgane bestindig dieses Schwanken darbicten.

Betrachiet man die menschliche Stimme in allen Registern
and im ganzen miglichen Umfange Jedes derselben, dann liefert
sie dem Physiologen cine iusserst anziehende Entwickelung ;
allein die Praxis ist hier weit beschriinkter als die Theorie,
und von den verschiedenen uns bekannten Registern, sind das
Brust-, Falsett- und Kopfregister die einzigen, von denen der
Séinger Gebrauch machen “soll; iiberdiess erlauben sie micht
allen Stimmen eine gleichnatiirliche Anwendung, und die ferpsten
Grenzpunkte, immer sehr ermiidend, sind nur fiir wenige
Kiinstler erreichbar.

Den Physiologen nach, erzeugen sich die Tione bei dem
Ausstrimen der in den Lungen enthaltenen Luft durch die
Wirkung derselben auf dic untern Stimmritzenbinder. Die Ver-
vingerung der Kehlkopfskammern und die Verminderung der
\Weite des Kehlkopfs, die Spannung der Seitenwiinde der Stimm-
riilre, hingen von dem Zusammenzichen, von der allmihligen
Spannung dieser Biinder ab. Bis jetzt hat man vermittelst die—
scr Grundsitze nur die Erzeugung des Braststimmenregisters
dargethan; jene des Kopflalsetts nur unvollkommen abgehandelt,
und das Contrebassregister gar noch nicht ergriindet.

Ilanggeprige.

Eben so wie die Stimme sich durch verschiedene Register
unterscheidet, ist sie auch der unvermeidlichen Wirkung des
Klanggepriges unterworfen. Wir heissen Klanggepriige den
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A linfini que peut prendre chague registre, chaque son, abstrac-
tion faite de Pintensité.

Lorsque le larynx produit un son, le pharynx g'en empare
dda qu'il est émis et le modifie.

Deux sortes de conditions président & la formetion da
imbre: 10 les conditions fixes qui caractérisent chaque indi-
vidu, telles que la forme, lc volume, la consistance, I'dtat de
santé ou de maladie de Papparell vocal de chacun; 2° les con-
ditions mobiles, telles que la direction que prend le son dans
le tuyau vocal pendant son écoulement, soit par le nez, soit
par la bouche; la conformation et le degré de capaeité de eo
wéme tuyau, le degré de tension de ses parois, Vaction des
constricteurs, celle du voile du pelais, la séparation des mé-
choires ot des dents, la disposition des ldvres, of les dimen-
sions de Pouverturc quelles domnent & la bouche, enfin le
gonflement ou la dépression de la langue, etc.

Dams nos considérations, nous n'aurons pas égard aux
différemts timbres qui caractérisent et différencient la voix selon
les individu¢ , mais sedlement aux divers timbres que présente
la voix do méme individu.

Les modifications de timbre se produisant toutes par deux
moyens opposés, peuvent, en dernidre analyse, ee réduire 2
doux principales, le timbre clair et le timbre sombre.

L'appuretl vocal ne peut produire un son sans le revitir
de Pun oun de Vautre timbre, et chaque timbre imprime son
cavactére 0 toute Pétendue de la voix.

Timbre clair, registre de poitrine.

Lo timbre clair communique an registre de poitrine bean-
soap d'éolat et de brillant. En France, on exprime ce caractdre
par lo mom impropre de voix blanche 1); il serait mieux de
dire fimbre blanc. Pour fixer nos idées sar le timbre clair,
aar Péelat et la puissance qu'il peut admettre, je ne citerai gue
des exemples connus de tous. Le ré de M. Lasracne dans le
final du Mariage secret: ,,Andiam subilo & vedere®; les notes
vé, ms, fa, sol, la, de M. Lgvasseur dans cette phrase de
Robert lo-Diable: ,Eh quoi! tu trembles déjal; le fa de
M. Rusist dens: ,, 0l méo tesoro; le fa do Gawcia A la ren-
tréo du metil: ,,F¥n che dal vino™; enfin Vut de M. Duraez
dans Guillaume Tell; oes motes prises dans différentes parties
de Ia voix, ches différonts chanteurs, sont toutes du registre
de poitrine en timbre clair. Ce timbre porté 2 Pexagération
rend la voix crinrde et glapissante.

e —

iy Ce mot signifisit, pour los Kaliens, & qui on I'a emprunté , la voix
dcs fommes ot des onfants. Par une fausse idée des timbres, en
Frmneo, on appelle voir blamehe lo timbre clsir, comme on appelle
cole wicte le timbre sombre.

besondern, elgenthiimlichen und unendlich verfinderlichen Cha~
raktor, welchen jedes Register, jeder Ton annehmen, oder
womit er bekleidet werden kann, abstrahirt von der Entensitlis
des Tones.

Sobald der Kehlkopf einen Ton erzeugt, beméchtigt sich
dor Pharynx desselben und modificirt ihn, d. b. er gibt ihm
eine ndhere Bestimmung,.

Zweierlei Bedingungen stehen der Bildung des Klangge-
priges vor: 1) Die jedes Individoum charakterisivenden fixen
Bedingungen, wie die Form, der kirperliche Umfang, die
Festigkeit, der Gesund- oder Krankheitszustand der Stimm-
werkzeuge eines Joden; 2) die veriinderlichon Bedingungen, wie
g B. dio Richtong, welche der Ton in der Vocalrthre, bei
geinem AusstrOmen nimms, entweder darch die Nase oder durch
den Mond; die Bildung, Beschaffenheit und der mehr oder
mindere Grad von Gerdumigkeit dieser Rohre, der Grad der
Spanoung ihrer Scheidewtinde, die Wirkung der Schliessmuskeln,
der Gaumendecke, die Trenmnung der Kinnbacken und Zihoe,
die Stellung der Lippen und die Ausdehnang, welche sie der
Oefinung des Mundes geben, endlich das Ansehwellen, Blihen
oder Niederdriieken der Zunge, u. 8. W,

Bei diesen Erwiigangen nchmen wir keine Rileksicht auf
dio verschiedenen Klanggepriige, welche die Stimme je dem In-
dividonm nach characterisiren, sondern nur auf die verschiedenen
Klanggepriige der Stimme eines und desselben Individuums.

Da alle Modificationen des Klanggepriiges durch zwei ganz
entgegengesetzto Mittel entstehen, so kanmn man sic in letzter
Analyse aof zwei Hauptklanggepriige, das helle und das dun-
kele, beschriinken.

Die Stimmwerkzeuge komnen keinen Ton hervorbringen,
ohne ihn mit dem einen oder andern Klamggepriige zu beklei-
den, und jedes Kianggepriige driickt dem ganzen Stimmumfang
seinen Character auf.

Helles Hlanggeprige, Brustregister.

Das helle Klanggepriige gibt dem Register der Bruststimme
etwas glinzend Durchdringendes; in Frankreich driickt man diesen
Charakier durch das sehr uneigentliche Wort: wvoiz blanche ')
(weisse Stimme) aus; richtiger wiire: weisses Klanggeprige.
Um von der glinzenden Wirkung des hellen Klanggepriiges
einen Begriff zu geben, will ich, als allgemein bekannt, nur
folgende, Beispicle anfihren: Das d des Herrn LasLaca im
Finale ,der heimlichen Ehe*“ ,andiam subifo & vedere”; die
Noten d, ¢, f, g, @ Herrn Levasseu’s in der Phrase ,,eh quoil
{u trembles déja!“ (in Robert der Teufel); das £ Rusmr's in
il mio tesoro™ (,indess eilt zur Geliebten.” Don Juan); das
f des Herrn Garaa in:  Fin ckchan dal vino™ (ytreibt der
Champaguer*) ; und endlich das hohe € des Herrn Durrez in
, Wilhelm Tell*; diese Noten, bei verschiedenen Singern, and
in verschiedenen Theilen der Stimme genommen, gehiren alle
dem Brustregister in heliem Klanggepriige an. Ucber-
treibt man dasselbe, dann wird die Stimme sebreiend, kliffend.

') Dicse Bezeichnungsart wurde den Italienern entlehnt, und voce bignea
bedeutete Weiber - und Kinderstimmen #). Irrthiimlich hai man in
Frankreich das helle Klanggeprige voiz blanche, und das dunkelo
voiz mirte gensunt,
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) 80 wie den Charactor gewisser Instramonte, &. B. die Flote, Viuline, Cla-
ringtie, die Obos, sind T ta & woix Blamch C. m.




Timbre sombre, registre de peftrine,

Le timbre sombre, sn eontraire, donpe dans ee regisire
dn mordant o8 de la wondear au son. C’est & Palde de ce
timbre senlement gue le chanteur pent communiquer & sa voix
tout Je volame dont clle est suseepiiblo (remarquons que jo
parle da volume et mon pas de la foree et de Péclat). Ce
timbre porté & Pexagdration couvre les sons, les étouflo, les
rend sourds et waogues,

L’action des timbres est moins saillonte dans le grave ue
dans I'aigun @un regisive.

Les sons eompris entre le mi; et lo &4 [Gﬁ_—f—; j lors—
ge’on les domme de poitrine en pleine vigneor dans le timbre
sombre, asquidwent, ches Phomine ot ches lo fernme, un earoc-
tore dramotigne, qui & induit en erreur Jans Poppréeiation
méme de leur natore; eu Heu ('y recOmnaltre Finfluence da
timbre sombre, réomi & Pintessit!, dans des counditions Felfot
plus favorables gue parwwut sillewrs, on y u va un cas excop-
tionnel, ot on les o ddsignés par ke wwm de soms mistes, ou
vois mumls, somPrée. Ba chgnierello du violoncelle, guoigue
plus faible, reproduit asves blen lo mlmo eifed,

Timbre clair eé sombre, registre de fansset.

Dans ee registro, Peffet des timbres, quoique aussi absolu,
est copendant moins frappant que dans le regisire précédent.

Timbre clair et sombre, regisire de téte.

Bien que ce registre ne soit gue la continuation de colu
de fansset, i change de mom. La comse de ce changeament est
la méme que nous venoms de désigner pour les mémes sons,
pris une octave nu-dessous dans le registre de poitrima. Le
timbre sombre les modifie Pune manidre plus frappante, et Pon
a eru voir un fait nouvean la od il v’y avait que Pextension
da méme fait.

Le timbre sombre a sur quelques voix de téte un' effet des
plus remarquables; il rend ¢e regisire pur et limpide eomme
les sons d’on harmoniea.

Aprés avoir présenté une description compléte de la voix,
nous allons passer & D'étude des moyens mécaniques qui servent
& produire les timbres.

Différentes positions da larynx.

Il n'est nullement douteux, d’aprés mos observations, que
les formes, les diamdires, la tension des parois, les diverses
longuenrs qu’affecte le tube vocal sont indispensables pour la
production des timbres; ees conditions sont elles-mémes déter—
minées: 1¢ par leg différentes positions du larynx; 29 par les
mouvements correspondants du voile do palais. En effet le
larynx servant do base au tube vocal doit mécessairement s'éle-
ver ou s’abaisger pour permetire 3 ce tube de se wactoureir ou
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Dunkeles Elanggeprige, Brustregister.

Das dunkele Klanggepriige, im Gegentheil, gibt dem Tone
Fille und Rundung, und der Singer kann vermittelst dessen
seiner Stimme das ganze Volum, d. h. die Breite und Dicke,
deren sie nur immer fihig ist, mittheilen. (Man bemerke wohi,
dass wir hier von dicker, voller Stimmne, und nicht von kriiftig
durchdringender, sprechen.) Bis szur Uebertreibung gesteigert .
macht dieses Klanggepriige die Ttne bedeckt, rauh und dumpf.

Die Wirkung der Klanggepriige ist in der Tiefe eines Re-
gisters weniger hervorstechend , als wie in der Huhe.

-1 eingeschlossenen Toae,
mit Bruststimme in voller Kraft und in dunkelem Klanggeprige
angegeben, erlangen bei Minner- und Frauenstimmen einen
gess dramatischen Charakter, und dieses hat hinsichtlich der
Natur und Herstammung dieser Tone zu einem Irrthum Veran-
lassung gogeben; anstait sie dem Einflusse des denkeien Klang-
gepriiges mit imnerer Kraft vereint, und unter den muglichst
glnstigsten Effektbedingungen zuzuschreiben, hat man nur eine
Ausnahme darin gesehen, und diese Tine voix mizie (gemischte

. ==
Slirrlne) genamnt. Die E:—;_:-_—_I Saite des Violoncell's, obgleich
sehwiichor , bringt so ziemlich denselben Effect bervor.

Helles und dunkeles Klanggeprage,
Falsettregister.

Die Wirkang der Klanggepriige, obgleich eben so unab-
hingig and absolut, ist dennoch weniger auffallend als in dem
vorigen Hﬁgiﬂler.

Hlelles wund dunkeles Hlanggeprdge,
M opfregisier.

Obgleick dieses Register nichts anders als die Fortsetzung
des Falsettregisters st ., su hat es doch cinen andern Namen.
Die Ursache ist dicselbe, welche wir fiir dieselben Tone cine
Qetave tiefer im Brusiregisier genommen, angegeben haben.
Des dunkele Klanggeprige iindert und mildert sie auflallender,
und man glaabte eine neue Thatsache bezeichnen zu miissen,
da, wo nur Ausdehnong, Enéwickelung desselben Falles
Statt fend.

Das donkele *Klanggeprige hat anf manche Kopfstimmen
oine sehr merkwilrdige Wirkang; es macht dieses Register yein
und hell wie Harmonikatiine.

Nach dieser vollstindigen Zergliederung vnd Beschreibung
der Stimme, gehen wir gum Studium der fnechanischen Mittel ,
welche zur Erzeugung der Klanggepriige diencn, iiber

Verschiedgne Stellungen des Nehikopfs.

Es bleibt nach unsern Beobachiungen keinem Zweifel unter-
worfen, dass die Form, der Durchmesser. div Spannung der
Seitenwiinde, die verschiedenen Lingen, welch: die Vucalrihre
annimmt, zur Erzeugung der Klanggeprige unumgiinglich nithig
sind; diese Bedingungen selbst werden bestimmi: 1) durch die
verschiedenen Stellungen des Kehlkopfs; 2) durch dJie mit
ihnen in symmetrischem Verhiiltnisse stchenden Bewegungen der
Gaumendecke. In der That, der Kehlkopf, der Stimmrohre
gur Grundsfitze dienend, muss nothwendigerweise sich erheben




de o'allonger, of de varicr sa forme, son diamdtre et la ten-
=ion de ses parois.

Nous avons observé que lorsque la voix parcourt en totalité
chaque registre, le larynx se comporte trés différemment dans
ges mouvements suivint que la série des sons appartient au
timbre clair ou au timbre sombre.

Lorsque dans le registre de poitrine la voix s'éléve gra-
duellement du son le plus grave au son le plus aign, sile
timbre est clair, le larynx occape, dans le premier moment,
une position un peu plus basse que celle du repos; puis, par
des mouvements ascensionnels réguliers, il suit la voix dans
gon dlévation en se portant légérement en avant. Lorsque la
voix atteint Dextrémité possible du registre, le larynx remonte
contre la mAchoire en recevant un mouvement de bascule trés
prononcé, ce que Pon peut vérifier au toucher. Les notes
produites dans cette dermitre période de I'ascension du larynx
gont maigres et étranglées; aux dernitres limites de Iétendue,
la téie se renverse un peu en avridre pour faciliter élévation
du larynx.

La méme marche se reproduit lorsque la voix parcourt les
registres de fausset et téte en timbre clair; le larynx prend d’abord
son point de départ & la méme position basse que pour le pre-
mier son grave de fausset, puis il remonte par des mouvements
trés légers, resserrés, peu étendus, qui correspondent & I'élé-
vation des sons. Dés que la voix parvient aux sons de téte
le larynx s'Cldve rapidewent & la position de la déglutition.
Dans cetie dernitre période les notes sont maigres et criardes.

Mais si la voix, en parcourant le registre de poitrine,
conserve le timbre sombre pour toutes les nofes, le larynx
demeure fixé un peu au-dessous de la position du repos. L'a-
baissement devient surtout manifeste, lorsque le sujet cherche,
par un dernier effort, & exagérer le timbre et a donner a sa
voix tout le volwume dont elle est susceptible; dans cette der-
nitre hypothése, le larynx reste inébranlablement fixé dans la
position la plus basse pour toute I'étendue du registre. On est
obligé pour faciliter cette position de pencher la iéte un peu
en avant, La distinction des timbres ne commence a devenir

s Loy
sensible que vers le ré,. l =

Lorsque le larynx produit le regisire de fausset en timbre
sombre, il prend encore la méme position basse que ci-dessus,
el la garde invariablement. si Pon essaie surtout d'augmenter
le volnme de la voix, Cuaul aux sons de téte, le larynx les
produit presque toujours cn remontant avec.rapidité. On ne
pourrait empécher ces mouvements, qu'en faisant, pour grossir
la voix, des efforts dangereux et souvent inatiles.

La plus légére modification dans le timbre ameéne néces—
sairement un changement dans la position du larynx. - On peut
8'en convaincre en essayant de passer sur tous les tons alter-
nativement, depuis le timbre le plus ouvert jusqu’au plus sombre,
¢t 'on verra le larynx prendre des positions progressivement
plus hautes ou plus basses, en raison de la clarté ou de Pobs-
euritd du timbre.

oder sinken, damit diese Rihre sich verklirgen oder verldngern,
und ihre Form, ihren Durchmesser und die Spannung ihrer
Seitenwiinde nach Willkithr indern hinne.

Wir haben bemerkt, dass, wenn die Stimme das ganze
Gebiet jedes Registers durchliuft, der Kehlkopf sich auf sehr
verschiedene Weise anstelit, je nachdem eine Tonreihe dem
hellen oder dunkelen Klanggeprige angehirt.

Wenn im Brustregister die Stimme stufenweise von der
tiefstrn Note an bis zur hichsten geht, und das Klanggepriige
hell ist, d:nn nimmt der Kehlkopf anfangs eine eiwas tiefere
Stellung als juie des Ruhestandes ein; hierauf, und durch regel-
miissig aufsteigendr Bewegungen folgt er, sich etwas vorwiirts
haltend, der Stimme in ihrem Erheben. Wenn die Stimme die
dusserste Grenze des Registers erveicht hat, dann empfingt der
Kehlkopf, gegen die Kinnlade steigend, eine Art Schwung oder
Ruck, wovon man sich beim Beriihrem leicht iiberzeugen kann.
Die in dieser leizten Periode wiihrend dem Aufsteigen des Kehl-
kopfs hervorgebrachien Noten, sind mager, diinn und gleichsam
erstickt; bei dem dussersten Grenzpunktc dieses Gebiets wirft
sich der Kopf etwas hinterwiirts, um das Erhcben des Kehl-
hopfes zu erleichtern.

Derselbe Gang findet Statt, wann die Stimme das Falsett-
und Kopfregister in hellem Klanygreprige durchlioft; der
Kehlkopf hat im Anfange seine tiele Siellung, wie fiir die erste
tiefe Falsettnote, dann steigt er allmihlig in leichten cedriingten
Bewegungen, welehe mit der Hihe dee Noten in genawemy Ver—
hiiltnisse stchen.  So wie die Stimme das Gebiet des Koplregisters
erreichy, crhichi sich der Kehlkopf sehr rasch, bis zur Stelivne
des Verschluckens. 1In dicser letzten Periode sind die "Vine
diinn und kreischend.

Allein, wenn die Stimme, das Brustregister durehlaul nd.
fiir alle Noten das dunkele Klanggepriige beibehiilt, dann Ileibt
der Kehlkopl etwas weniges voler der Lage des Ruhestandes
oder Sinken des Kehllopfs aird
besonders augenscheinlich, wenn mia, eine lelzie Ansirenzung

fixirt. Das Niedrigerwerd

machend, das Klanggepriige zu iiberfreiben und seiner Stimme
das ganze Volum, d. h. die ihe nue migliche Dicke und Breite
zu geben sucht. Um diese Stellung zu erleichiern, ist man
gendihigt, den’ Kopf etwas vorwirts zu ncigen. Der Hnter-

schied der Klanggepriige fingt nur gegen d, f_l an fihl-

bar zu werden.

Wenn der Kehlkopf das Falsettregister in dunkelem Klang-
gepriige erzeugt, nimmt er dieselhe ficle Stellung wie oben an,
und bewahrt selbige, namentlich wenn man versucht, e Vol
seiner Stimme zu vermchren. Was die Kopfténe angeht, .o
erzeugt sie der Kehlkopf fast immer wihrend seinem raschen
Heraufsteigen, Gefihrliche und oft ganz nuizlose Anstrengungen,
seine Stimme dicker, breiter zu machen, wiiren allein i Stande,

diese Bewegungen zu verhindern.

Die geringste Modification im Klanggepriige bringt unfehl-
bar eine Veriinderung in der Stellung des Kehlkopfs mit sich.
Man kenn sich hiervon iibeérzeugen, wenn man sucht von der
hellsten, offensten, bis zur dunkelsten Klangfarbe alle Tine zu
durchgehen, und wird alsdann sehen, dass der. Kehlkopf ver-
hiiltnissmiissig hohere oder ticfere Stellungen annimmt, je nach-
dem die Klangfarbe, das Klanggeprige, heller oder dunkeler ist.




Aux différentes positions du larynx correspondent les mou-
vements suivants du pharynx.

Comme le pharynx est de tous les poinis du tube voeal
celui qui.réunit les organes les plus importants, c’est lui aussi
qui peut principalement remplir dans son ensemble V'office d’une
cavité destinée & modifier les sons émis par le larynx. Les
changements de forme que le pharynx peut recevoir étant dus
& Paction da voile du palais et de la langue, c'est sur les
mouavements de ces deux organes que doit surtout se porter
Fattention du chanteur. '

Et d’abord, le voile da palais, placé entre la bouche et
les fosses nasales, peut faire varier les dimensions et la forme
de ces ouvertures par ses différenies positions. Il peut, en se
présentant sous forme de biseau au-devant de la colonne d’air,
la briser et la partager en deux courants d’air (dont Pua
pourra prendre du retentissement dans le nez, et Pautre s'é-
coulera par la bouche). Ces deux couranis auront une impor-
tance diverse suivant I'angle d'inclinaison du voile du palais.
8i celui-ci se reléve jusqu'a la position horizentale, il bouche
Pouverture postérieure des fosses nasales, alors la colonne
d’air vient frapper contre Ja voiite palatine qui se présente re—
courbée & angle droit, et la bouche seule constitue le tuyau
sonore. Si Pabaissement du voile dn palais est complet, la
colonne d'air glisse immédiatement derriére lui et monte dans
les fosses nasales qui seules offrent une issue au son. Pen-
dant que s’opérent ces mouvements du voile palatin, la langue
de son c¢oté suit toujours laction du larynx auquel elle est
attachée. Ces mouvements ainsi que ceux du larynx s'exécutent
toujours en sens inverse de ceux du voile du palais; ainsi
lorsque le voile du palais se voite, la langue sous I'infuence
du larynx qui la tire se creuse profondément par la ligne mé-
diane de la partie postérieure, et Pisthme du gosier présente
la forme d’un ovale. Si le voile du palais s’abaisse, la langue
se reléve ef se gonfle par sa base, et ces deux organes peuvent
se rapprocher au point de se mettre en contact. La forme qui
graduellement résulte de ce rapprochement est assez semblable
A celle dun croissant.

Nous venons de considérer les formes sous lesquelles le
corps de Iinstrument peut s'ofrir & la colonne d’air; exami-
nons maintenant les points du tuyau que la colonne d'air peut
aller frapper, suivant que le larynx, en raison de son élévation
et des mouvements de hascule qu'il a requs, lui imprime une
direction verticale ou inclinée en avant.

Lorsque le Jarynx est abaissé, il dirige la colonne d'air
verticalement; lorsqu'il est remonté, il peut, en raison da
mouvement de bascule plus ou moins promoneé qu’il a requ,
diriger la colonne dair ou conire arc du palais, ou au-devant
de son voile, ou enfin tout-a-fait en avant contre la partie
osseuse de la cloison buccale.

Ce tuyau que le son parcourt, pouvant s'allonger et se
raccourcir, devenir plus large ou plus étroit, pouvant se des-
siner en ellipse ou se briser a angle droit, pouvant enfin se
tenir dans une des mombreuses formes intermédiaires, remplit
a merveille les fonctions de réflecteur ou de porte-voix.

EXrn

Mit den verschiedenen Stellungen des Kehikopfs stehen
folgende Bewegungen des Pharynx in inmiger Verbindung.

Unter allen Theilen der Vocalrohre ist der Pharynx (der
Schlund), ein muskelig héuatiger Kanal zwischen der Gaumen—
decke und Speiserdhre und iiber dem Kehlkopf liegend, derjenige,
welcher die wichtigsten Organe vereinigt, und seine Hauptver—
richtung ist, die durch den Kehlkopf hervorgebrachten Tone zu
modificiren, d. h. niher za bestimmen. Da die Verinderungen
der Form, deren der Pharynx fihig ist, der Wirkung der
Gaumendecke und Zunge zuzuschreiben sind, so muss die Auf-
merksamkeit des Singers hauptsichlich anf die Bewegungen
dieser zwei Organe gerichtet sein,

Die Gaumendecke, zwischen dem Munde und den Nasen-
hthlen befindlich, kann durch ihre verschiedenen Stellungen die
Form und Ausdehnung dieser Oeffnungen vermannigfaltigen. Sie
kann vor der Luftséiule, die Form einer Schneide annehmend ,
selbige brechen und in zwei Luftziige theilen, (wovon der eine in der
Nase wiederhallen kann, der andere aber durch den Mund ans—
stromt). Diese beiden Luftziige konnen einen besonderen wichtigen
Einfluss haben, je nach der Winkelneigung der Gaumendecke;
wenn diese sich bis zur horizontalen Lage erhebt, dann ver-
stopft sie die hintere Nasenhohlenofinung, und die Lufisiuole
prallt alsdann gegen die Gaumenwolbung (deren rechter Winkel
eingebogen erscheint) an, und der Mund allein bildet die Ton-
rihre, Bei volligem Sinken der Gaumendecke gleitet die Luft-
siiule augenblicklich hinter ihr ab, und steigt in die Nasenhdhlen,
einzig miglicher Ausgang fiir den Ton. Withrend diese Bewegungen
der Gaumendecke Stattfinden, folgt die Zunge ihrerseits der
Wirkung des Kehlkopfs, welchem sie anhiingt. Diese Bewegungen,
so wie jene des Kehlkopfs, finden immer im Vergleiche jener
der Gaumendecke in umgekehrtem Verhiltnisse Statt; d. h. wenn
die Gaumendecke sich wilbt, dann hohit sich die Zunge unter
dem Einflusse des Kehblkopfs, welcher sie zieht, tief in der
Mittellinie des hintern Theiles, und die enge Scheidung zwischen
dem Kehlkopfe und Pharynx hat die Form eines Ovals. Wenn
die Gaumendecke sinkt, dann erhebt sich die Zunge, und ibhr
tieferer Theil schwillt an, so, dass diese zwei Organe sich
dergestalt nihern kismnen, dass sie sich beriihren; diese stufen-
weise Anndherung ist fast sichelfdrmig.

Wir haben so eben die verschiedenen Formen, unter welchen
sich der Kirper des Instruments, der Luftsiule darbieten kann,
betrachtet; untersuchen wir jetzt die Punkte der Rohre, welche
die Liiftsiiule treffen kann, je nachdem der Kehlkopf hther oder
tiefer steht, und je nachdem die schaukelnde Bewegung, welche
er empfangen hat, ihm eine verticale oder vorwirisgeneigte
Richtung gibt.

Ist der Kehlkopl tief gestellt, dann leitet er die Lufisdule
vertical (senkrecht); ist er hoch gestellt, dann kann er im
Verhiiltnisse der mehr oder minder entschiedenen schaukelnden
Bewegung die er empfing, die Luftsiule entweder gegen den
Gaumenbogen oder vor die Gaumendecke leiten, oder selbst
ganz vorwiirts gegen den knochichten Theil der Mundscheidewand.

Diese Rihre, welche der Ton durchliuft, kann sich aus-
dehnen oder zusammenzichen, breiter oder enger werden, als
Ellipse erscheinend, oder gegen den rechten Winkel sich scheiternd,
endlich unzihlige Zwischenformen annehmen, und ist desshalb
ganz vortreflich gecignet, die Stelle eines Sprachrohres zu
vertreten und.die Tonstrahlen zuriickzawerfen.




EXu

Maintenant, comment faut-il employer eces divers mouve-
ments (Ju larynx et du gosier) pour communiquer & la voix
les différents timbres?

Timbre clair.

Lorsqu'on veut produire le timbre clair en eommengant par
le premier son grave, le pharynx se développe plus qu'd Pétat
Jde repos; mais dds que la voix abandonne "¢e premier son pour
g'élever jusqu'aux dermidres limites du regisire, en timbre clair,
toutes les parties qui constituent Iisthme du gosier tendent 2
ge rapprocher , en suivant une marche progressive de resserre-
ment .qui correspond A l'ascension gradaelle du larynx et de la
voix. FKn effet, le voile du palais s’abaisse ot la langue, bien
qu'elle so déprime par la ligne médiane vers la partie posté-
rieure, #¢ souldve sur les edtds et se rapproche da voile da
pelais. Ls forme que commamiguent graduellement au tube
sowors ees mouvements est celle d’aune vodte surbaissée, dont
Pouvertare étroite se présente immédiatement au-dessus du
laryux; ee tube est d'ailleurs assez court el légérement arrondi
dans sa lomgueur. L’ouvertare postérieure des fosses nasales
ge trouve libre on ce moment en raison de I'abaissement du
voile du palais, abaissement qui se maintient pour toute I'éten—
Jdue du registre tant que rdgme le timbre clair.

Capendant, lc eolonne sonore, par la direction inelinée
gu'ellc a reque du larynx se trouve acheminée vers la partie
esseuse of antérieure du palais, et Ia voix, sans aller frapper
daus les foases nasales, doit sortir comme poussée par le voile
du palais, éclatante et pure. Il faut dans ce moment écarter
les ovins de la bouche.

les voyelles a, s, 0, owverles d lilalienne sont des mo-
dibeations du timbre clair qui amdnent oette conformation de
Vorgame,

La disposition géndrale des organes, analysée ci-dessus,
po vepr.duit encore pour les registres de fausset et de téte;
cepoudant 'espace que présente Iisthme du gosier est dordi-
waire woindre que pour le registre de “poitrine, ece qu'il faut
attribusy em partie & la position de la langue qui ne commence
A so déprimer par la ligne médiane que pour-les sons de tdte
en mime temps qu'elle se gonfle par les cdtés an point de ne
laisser qu'd peine eatrevoir la lueiie.

Timbre sombre.

La distinction des timbres, avons-nous dit, me davient
sensible que vers le ré,. [g A partir de cefte note, le

vvile du palais sc reléve, pour le timbre sombre, jusqu'a fer-
mer complétement I'ouverture postérieure des fosses nasales.
La lougue, dont la bese est entrainée par P'abaissement du
larynx roprésenie une voite allongée et le corps sonore a regu
une forme longue recourbée a angle droit et assez resserrée.
La colonne d'air qui s'éléve verticalement frappe contre 'arcade
pelatine. Le son se fait entendre rond, plein et couvert; cest

ce que Pon appelle la voix mixte, ou la voix sombrée. Les
voyelles ¢, o, fermées a litalienne et la voyelle u prononcée

Jetst fragt es sich, wie soll man diese verschiedenem Be-
wegungen des Kehlkopfes und Schlundes anwenden, um der
Stimme die verschiedenen Klanggeprige mitzutheilen?

Hlelles Hianggeprige.

Wenn man, mit dem ersten tiefen Tone beginnend, das
helle Klanggeprige hervorbringen will, dann dehnt sich der
Pharynx (Schlund) etwas mehr aus, als wie im gewOhnlichen
Ruhezustande; allein, sobald als die Stimme diesem erstem Ton
verlisst, um sich in hellem Klamggeprige bis zu dem Hussersien
Grenzen des Registers zu erheben, dann suchen alle die Theile,
welche die enge Scheidung zwischen KeMkopf und Sehlund bil-
den, sich vermittelst eincs allmihligen Zusammenziehens, welches
mit dem stufenweisen Steigen des Kehlkopfs und der Stimme in
symmetrischem Verhiiltnisse steht, zu ndhern. In der That,
die Gaumendecke senkt sich, und die Zunge, obgleich sie sich
an der Mittellinie naeh hinten etwas niederdriickt, hebt sich auf
den Seiten, und nihert sich der (aumendecke. Die Gestalt,
welche diese Bewegungen nach und nach der Stimmrihre geben,
ist gleichsam die einer gedriickten Wolbung, deren enge Oefl-
nung sich unmittelbar ilber dem Kehlkopfe zeigt. Diese ausser-
dem ziemlich karze Rohre ist in ihrer Linge leicht gerundet.
Die hintere Nesenhthlentffnung ist in diesem Augenblicke ver-
mittelst des Sinkens der Gaumendecke vollig frei; dieses Sinken
erhillt sich beim ganzen Umfang des Registers, so lange das
helle Klanggepriige herrscht.

Die Lultsiule, darch die etwas gesenkte Richtung, welche
sie durch den Kehlkopf empfangen, findet sich gegen den
knochichten und vordern Theil des Gaumens geleitet, und die
Stimme , ohne in den Nasenhihlen amzuprallen, muss wie von
der Ganmendecke gleichsam gestossen, rein und tinend erschallen.
In diesem Augenblicke muss man die Mandwinkel entfernen.

Die Vocale @, €, o, nach italienisch offener Manier, sind
Modificationen des hellen Klanggepriges, und selbige bringen
diese Zusammenstellung des Organs mit sich.

Die hier zergliederte Stellung der Organe ist fiir das Fal-
gett— und Kopfregister dieselbe; dennoch ist der Raum, die
Weite der Kehlkopfsscheidung im Allgemeinen geringer, als wie
filr das Brustregister; welches man theilweise der Lage der
Zunge zuschreiben muss, denn sie senkt sich an der Mittellinie
nur fir die Kopftone, und bliht sich in derselben Zeit aufl den
Seiten, (am Rande) so dass sie kaum das Zipfchen sehen lisst,

Dunkeles Klanggeprige.

Der Unterschied zwischen den Klanggeprigen wird, wie

schon gesagt, nur gegen dy ———— fiihlbar; von dieser Note
an hebt sich die Gaumendecke so, dass sie die hintere Oeflnung
der Nasenhthlen fast génzlich schliesst; die Grundfliche der
Zunge, durch das Senken oder Niedrigerwerden des Kehlkopfes
gezwungen, ist Jinglich ausgehthlt; der Pharynx bildet alsdann
eine verlingerte Wolbung, und der Tonkdrper empfingt eine
lingliche, am rechten Winkel eingebogene und ziemlich enge
Form. Die Luftsiule, sich senkrecht erhebend, prallt gegen
die Gaumenwdilbung, und der Ton erscheint rund , voll, etwas
bedeckt, was die Franzosen voir mixle, oder auch voiz som—
brée, (gemischte, dunkele Stimme) nennen. Die Vocale ¢, o,
nach italienisch geschlossener Art, so wie der Selbstlauter u,




ou, sont des modifications du timbre sombre qui communiquent
ces dispositions & 'organe 1).

Observons que, dams les denx timbres qui mous occupent,
les différents degrés de foree ajouiés aux sons n’aménent an-
cune modification sensible dans les mouvements des organes.
L’effet coniraire se manifeste dés que le chanteur essaie d’al-
térer tamt soit peu la nuanee du timbre; A linstant méme le
voile da palais s’abaisse pour le timbre clair, tandis que le
timbre sombre produit P'élévation du voile du palais et I'agran—
digsement du pharynx. Cet agrandissement devient sartout
sensible lorsque le chamteur donme A sa voix tout ke velume
gu'elle peat comporter, biem que les sons soient d’ailleurs tris
faibles; ee qui mérite d’étre eonstaté, Cette exagération de
volume ne peat avoir lieu que dams les conditions du timbre
sombre et avee des efforts violents.

Il fant comsidérer ces timbres eomme les demx prineipanx,
indépendamment desquels il en existe une trés grande quantité
d'auires qui, pour les produire, empruntent les uns an timbre
clair, les autres au timbre sombre, ee que ces timbres ont
d’essentiel dans leur mécanisme. En effet, on observe que la
voix peut revétir des caractéres trés variés, soit que Fon forme
fes diverses voyelles et les modifications dont chacune est sus-
ceptible, svit que l'on produise des sons sous Finfluence des
passions. Il n’est aueun de ces nombreux caractéres que I'on
ne parvienne, aprés un long exercice, & reproduire & volonté,

Nous allons étudier ceux qui, en raison de leurs gualités
ou de leurs défauts, doivent éire connus principalement da
chanteur. '

Timbre guttural.

Lorsque la langue se gonfle par la base, elle refoule Pépi-
glotte sur la colonne d’air et la voix sort comme écrasée. On
peut vérifier cette disposition de la langue en appuyant exté-
rieurement sur I'os hyoide avec les doigts. Cette dernidre cir-—
constance fait prendre au son unm timbre guttural qui me -se
présenterait pas, méme sous la pression des doigts, si la langue
n’était pas gonflée par sa base.

On voit déja que, pour corriger la défectuosité de ce timbre,
il faut creuser la langue par sa base, et cette disposition doit
étre conservée, a différents degrés, dans I'émission de toutes
les voyelles italiennes afin de les rendre toutes sonores, Par
conséquent, la langue qui est principalement chargée par ses
mouvements de transformer la voix en voyelles, devra se mou-
voir surtout par les bords latéraux, faiblement par le milieu et
nullement par la base. Ajoufons que la séparation des machoi-
res doit &re & peu prés uniforme poar toutes les voyelles.
Ces conditions remplies, elles se produiront toutes pures et
égales de -teinte.

Timbre nasal.

Lorsque Pappareil vocal se dispose dans les conditions qui
produaisent le timbre clair, la voix peat recevoir un caraciére

*) La voyelle i, n'ayant pas de caractére propre, peut également re-
cevoir les deux timbres.

XXM

sind Modificationen des dunkelen Klanggepriiges, welche dem
Organe dieso Stellung anpassen oder mittheilen Sy

Wir bemerken, dass bei den zwei Klanggeprigen, welche
ans besehiftigen, die verschiedemen Grade von Stiirke, welche
man des Tonen gibt, keine sehr fiihlhare Verdnderung in den
Bewegungen der Organe nach sich zichen., Die entgegengesetzie
Wirkung hat statt, sobald der Singer versucht, die Farbe des
Klanggepriges im Geringsten zu verindern; augenblicklich senkt
gich alsdann dic Gaumendecke beim hellen Klanggepriige ,
withrend das dunkele ein Erheben oder Steigen der Gaumen-
decke und eine Erweiterung des Pharynx erzeugt. Diese Ee-
weiterung wird besonders bemerkbar, wenn dem Singer seiner
Stimme das ganze Volam, (Breite und Dicke) dessen sie fahig
ist, zu geben versueht, obgleich die Tine iibrigens Busserst
schwach sein kinnen, was hier sehr wobl zu bemerken ist. Diese
Uebertreibung des Volums kann nar in den Bedingungen des dun-
kelen Klanggepriiges, und mit heftigen Anstrengungen Siattfinden.

Ausser diesen beiden Hanptklanggeprigen gibt es noch eine
grosse Anzahl anderer, welche Alle mehr oder weniger dem
hellen oder damkelen Klanggeprige, das was selbige Eigen-
thiimliches in ihrem Mechanismas haben, entlehnen. Man be-
merkt wirklich, dass die Stimme 'im Bilden der verschiedenen
Vocale und Modificationen, deren jeder fihig ist, so wie im
Erzeugen der Tine unter dem Einflusse der Leidenschaften, -8ar
mannigfaltige Charaktere annehmen kamn. Eine lange Uebuag
macht es miglich, jede dieser zahireichen Klangschattirangen
nach Willkilhr hervorzubringen.

Studiren wir jetzt jenme, welche in Riicksicht ihrer guten
Eigenschafien oder ihrer Fehler, dem Singer vorziglich bekannt
sein wiissen. -

Gurgelion.

Wenn die Zunge an ihrer Grundfiiiche ansehwillt, driicke
gie den Kehldeckel auf die Luftsinle, und der Ton kommt wie
erdriickt, erwiirgt, hervor. Diese Stellung der Zunge ist leicht
augenscheinlich zu machen, wenn man mit den Fingern iusser-
lich auf das Zungenbein driickt. Dieser letztere Umstand gibt
dem Tone einen Gurgelklang, welcher sich selbst unfer dem
Fingerdrucke nicht darbieten wiirde, wenn die Grundfiche der
Zunge nicht aufgeschwollen wiire.

Um das Fehlerhafte dieses Klanggepriiges zu verbessern,
muss man die Zunge unten tief halten, gleichsam hithlen, und
diese Stellung bei Angaben aller italienischen Vocale beibehalten,
damit selbige klangvoll hervorkommen. Die Zunge, deren
Hauptverrichtung ist, dic Stimme in Vocale umzubilden, muss
folglich hauptsiichlich sich am Rande, oder von der Seite bewegen,
sehr wenig gegen die Mitte und gar nicht an der Grundfliiche.
Die Trennung der Kinnbacken muss fiir alle Vocale fast
gleichformig sein. Wenn man dieses streng beobachtet, werden
sich alle Vocale rein und in gleicher Klangfarbe erzeugen.

Nasenton.

Wenn die Stimmwerkzeuge so wie beim hellen Klang-
geprige gestellt sind, dann karn ein Nasenton eutistehen,

') Der Voeal 4, welcher keinen eigenthiumlichen Character but, haso
sowohl das helle wie dus dunkele Klanggeprige annebmen.
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nasal, si la colonne d'air somore va direetement premdre son
petentissement dans les fosses nasales avant de s'écouler par
la bouche. Clest en pingant les marines qu'on peut reconnaitre
gi la culonne d'air, dis qu'elle sort da larynx, se dirige vers
les fosses nasales avant de traverser la bouche, ou si clle
g’achemine immédiatement vers cette dermidre cavité. Dans ce
cas le son sera clair et purs dans le cas précédent, la voix
sora eomplétement nasillarde.

Timbre rond.

Lorsque le larynx prend une position un pen plas basse
que pour le timbre clair, et que le voile du palais se souléve
médioerement, la colonne sonore se redresse un peu eb va
frapper contre le milieu du palais. Alors la voix sort écla-
tante, mais plus arrondie que dans le timbr clair.

La voix perdra de Véclat et gagnera de la rondeur, sile
voile du palais se reléve davantage encore, de fagon & ne laisser
qu'une légtre communicatien avec les fosses nasales. Dans
ceite cireonstance la colonne d’air, qui est & peine inclinée, va
frapper au-devant de I'arcade palatine.

Timbre raugue.

[.a voix peat devenir rauque, caverneuse, si au moment
ol le voile da palais est relevé, on augmente Péeartement des
piliers.

La teinte sombre de la voix s’augmentera toujours si Fon
présente an obstacle aux ondes sonores. C’est ainsi que Ia
langue relevée par sa pointe, om le rapprochement des ldvres,
suffisent pour produire cet effet.

L’hyperirophie des amygdales peut emcore assourdir la
voix en agissaut comme obsiacle, Les jeunes personnes pré-
sentent souvent Iexemple de ece fait. Il esb accompagné chez
elles de la difficulté de former et d’étendre la voix de téte. Au
reste, cette difficulté est commane & teus les organes de fewme
dauns I'état de fatigue.

On peat aussi assourdir la voix en dépensant air outre
mesure. Les sons suffoqués, les soupirs profonds en sont des
exemples, L'air excédant froite Jes parois de Iinstrument et
occasionne un brait qui coniribue & ternir les sons.

On congoit qu'il y aura autant de nuances dans les timbres
que do variélés dans la combindgison des conditions mécaniques
que nous vewons de décrire.

Iintensité, volume.

Quoique Dintensité et le volume se ¢rouvent souvent réunis,
il ne fout pas les confondre. L’accroissement de force m'en-
traine pas Paugmentation de volume: un son peut étre faible
et gros tout & la fois,

L’intensité de la voix dépend d’abord de la présence d’un
¢orps sonore. L’on sait, en effet; que les vibrations d'une
eorde, d'une embouchure, isolées, produisent toujouis un son
gréle, et que, poar le renfler, il faut réunir I'embouchure ou
la corde a un corps d'instrument qui vibre, avec la masse d'air

wenn die Luftsdule, bevor sie durch den Mund ausstrimt, in
den Nasenhthlen wiederhallt. Hilt man die Nasenleher zu,
dann kaon man erkennen, ob die Lufisdule, so wie sie den
Kehtkopf verldsst, sich nach den Nasenhohlen leitet, ehe sie
durch den Mund geht, oder ob sie unmittelbar gegen letztere
Oeffnung strimt. In diesem Falle entsteht ein heller, reiner
Klang, in ersterem aber ein Nasenton.

Rundes Klanggeprige.

Wemn der Kehlkopf eine etwas tiefere Stellung als wie
beim hellen Klanggeprdge aunimmé, und die Gaumendecke
sich ein wenig erhebt, dann richtet sich die Lufisiule anfwiirts
und pralle gegen die Mitle des Gaumens an; die Stimme ist
alsdann ttnend, durchdringend, hat aber mehr Rondung, als
wie im hellen Klanggepriige.

Die Stimme verliert an Schall, gewinnt aber an Rundung
ued Fiille, wenn die Gaumendecke sich noch mehr erhebt, so
dass nur noch eine geringe Verbindung mit den Nasenhihlen
stattindet. Unter diesen Umstinden schligt die kaum genecigte
Luftstule vor der Gaumenwdlbung an.

Rauhes Klanggeprige.

Die Stimme kann raoh, hohl werden, wenn man im Augen-
blicke, wo die Gaumendecke erhaben ist, die Gaumensidulen
noch mehr entfernt.

Bietet sich den Tonwellen irgend ein Hinderniss dar, daum
wird die Klangfarbe immer dunkler; so z, B. ist es hinldnglich,
die Zungenspitze za erheben, oder die Lippen zu ndhern, um
diese Wirkung hervorzubringen.

Die Anschwellung der Halsmandeln n, s. w., ist ebenfalls
ein Hinderniss, und im Stande, die Stimme zu démpfen; junge
Frauenzimmer leiden oft hieran, und haben alsdann Miihe, die
Kopfstimme zu bilden und asszadehnen, Im Uebrigen ist
diese Schwierigkeit allen weiblichen Organen im Zustande der
Ermiidung eigen.

Man kann auch die Stimme dimpfen, wenn man iibermissig
Luft verschwendet; ersticktes Schluchzen, tiefes Seufzen w. s. w.,
bestitigen dies. Die iiberschiessende Luft stdsst an die Seilen—
wiinde des Instruments an, und verarsacht ein die Reiuheit der
Tine triibendes Geriiusch.

Man wird jeizt begreifen, dass es ebensoviel Schattirungen
in den Klanggepriigen gibt, als Mannigfaltigkeiten in der Zu-
sammensiellung der mechanischen BDedingungen, welche wir
beschrieben haben.

Hochster Grad innerer Wirksamkeit, d. h.
Stdarke der Stimme ( Intensitit), Ehicke und
Breite der Stimme, (Volum).

Man verwechsele nicht die Stirke mit der Dicke der Stimme,
obgleich beide sich oft vereint finden. Ein Zuwachs von Stiirke
bringt nicht immer eine Vermehrung des Volums, der Dicke
mit sich; ein Klang kann schwach und dick zu gleicher Zeit sein.

Die Intensitit der Siimme wird vor Allem durch die Gegen~
wart eines vibrirenden Korpers bedingt. Es ist bekannt, dass
die Sehwingungen eciner Saite, eines Mundstiickes u. s, w. ab-
gesondert, immer nur einen dinnen Ton hervorbringen, und
dass, am ihn anzuschwellen, man die Saite oder das Mundstiick




qu'll econtient, & Punisson du vibrategr. De méme le larynx,
8éparé du pharynx, me prodairait que des sons maigres of
criards. L'aptitude A vibrer des cordes vocales, les dimensions
da larynx, du thorax, des poumons, des ecavités pharyngiennes,
baecales, nasales, la disposition de ces mimes eavitds & résoaner,
constituent la puissance absclue do la vois Fun individa.

mmmrmmwmwﬂ
on moins fortes que Pair a reques du corps somore. Or, plos
Palv sortant de la poitrine sora chassé aves force, plas les
vibretions des cordes vocales asrons P’éendue.

Le volume du sce reguiers toujours, quel gue soit le degré
Cintensité, une grande capocité du pharyax et la position abais-
eéo du laryux, ¢est-a~dire, los eonditions da timbre sombre.

Aiost done, lintensité et lo volume différent en ce que la
gremidre dépend de Pémigsion d'air plus ou moims grande et
de Pamplitade des vibretions goelle peat communiquer aux
@oxdes vocales; le secomd, de la capacité du corps souore.
Pour résumer en peu de mots ces idées sur Ia voix et ses
modifications, mous dirons que Pinstrument od se produit la
voix bumaine est formé de irois parties dont chacame a som
mode d'action perticnlier, saveir:

Un souffiet vu porte-vens (poumons et trachée);

Un vibratear (larym);

Kt un réflecteur ou modificatenr du som (pharyox et cavités
nasales et buccales).

Le chanteur, pour dominer les difficuités matérielles de
son art, doit posséder le mécanisme de toutes ees pitces au
point d’en isoler ou d’en combiner P'action, saivant le besoin.

ll

mit einem vibeirenden Kirper und mit der gansen Masse Luft,
welche er enthilt, im Einklange des Vibratears ( Schwingers)
vereinen muss. Der Kehlkopf allein, obne den Pharynx,
wiirde aoch mur magere, schreiende Tioae hervorbringen. Die
mebr oder mindere Schwingungsfihigkeit der Vocalsaiten, der
Umfang des Kehikopfs, der Brust, Lungen, der hintern Mund-
and Noseabohlen, die zom Schalle ndthigen Stellongen derselben,
bedingen die absolute Macht oder Kraft der Btimme eines
Individuams,

Die Physiker sehreiben die Intonsitit der Stimme dem mehe
oder minder starken Druck, welehe die Laft ven dem Ton-
kirper empfangen hat, sa; pan daon, mit jemebe Kraft die
Luft ass der Brust siromt, destv umfangsreicher sind die
Schwinzangen der Vocalsaiten.

Das Volum, d. b. die Dicke des Tones, erhoischt immer
ohoe Riicksicht suf den Grad der Stiirke eine grosse Hohlong
des Schlandes (Pharynx), und die gesenkie, niedrige Stellang
des Kehikopls, mit andern Worten, die Bedingungen des dun-
kelen Kilanggepriiges.

Also, die Stirke eines Kianges untsrscheidet sich von der
Dicke dadarch, dass erdtere von dem mehr oder minder grossen
Luftausfluss, und von der Weite, welche derselbe den Vocal-
saiten miitheilen kanw, abhidngt; und letstere, die Dicke und
Breite, von der Gerdumigkeit des Tomkorpers. Um unsere
Ideen iiber die Stimme uad ihre Modificationen gedriingt zu
wiederholen und in wenige Worte einzuschliessen, sagen wir:
das Werkzeug der menschlichem Stimme besteht aus drei Thei-
len, wovon jeder seine besomdere, eigeme Verrichtung bat,
niimiich :

Kive Art von Balg oder WindeOhre, (die Lungen und
Laftrohre) ;

Ein Schwinger (Vibrateur der Kehlkopf, und

Ein Ton- oder Klangbestimmer, (Modificatear) der Pha-
ryix; (Schlund, und die Mund- and Nasenhshlungen.)

Der Singer muss, um die materieflen Schwierigkeiten sei-
ner Kunst zu beherrschen, den Mechanismus aller dieser Theile,
je mach Bedilrfuiss, ecinzeln, so wie in ihrer Gesammtwirkung
besitzen
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Dispositions de leleve .

Dans lexamen que nous allons tracer des qualites
les plus necessaires a leleve, nous avons en vue le chan_
tear qui se destine au theatre . T doit non-seulement re_
unir les avantages intellectuels qui lui permettront de sa-
tisfaire & toutes les exigences dume critique severe, mais
encore sa eonstitution doit le mettre a méme de soutenir
les fatigues qui lattendent dans lexercice de son art .

Les conditions intellectuelles les plus heureuses sont:
Une I)d.'wslim vraie pour la mumqu» laptitude a saisir net-
tement et a se graver dans la meémoire les melodies et
les combinaisons harmoniques ,une ame expansive jointe
a un esprit vif et observateur. A légard des dispositions phy
siques, nous mettrons en premiere ligne la voix, qui doit
étre franche, sympathique étendue et forte;en deuxiemé
ligne la vigeur de la constitution ,dordinaire alliée aux qua-
lités de lorgane que neus senons d’indiquer .

Cest ainsi que devrait etre m'guuisé tout sujet quivou-
drait selever an rang dartiste distingué ; mais quon ne s’y
meprenne pas, la réunion de tous ces dons naturels,quel-
que rare quelle puisse étre,ne suffirait pas seule a eon..
stituer le wai talent. Les dispositions les plus heureuses
ont besoin détre cultivées et dirigees dans leur applica
Lion par un travail soutenu et rationnel . Le chanteur, qui
ignore les sources des effets et les secrets de lart nest
qu'un talent ingomplet,un eselave de la routine.

Il ne suffit pas de prendre a la hate quelques no_

TONBILDUNG. SANGERBILDUNG.

ERSTES KAPITEL

ALLGEMEINE BEMERKUNGEN .

Anlagen des Schulers.

Bei Untersuchung und Prafung der Eigenschaften welchedem
Schiiler am uothigsten sind, haben wir den Sanger im Auge, der
sich der Bilhne widmen will. Er muss nicht allein jene geisli —
gen Vovziige vereinen, welche ihm erlauben allen Anforderun -
gen ciner strengen Kritik zu gentigen, sondern auch durch seine
pliysische Natur oder Korperconstitution im Stande scin,die Ero
mudungen,oft Anstrengungen,we Jdche ilm in der Ausitbung sciner
Kunst erwarten, aushalten zu kounen .

Die gliicklichsten Eig enschallen in geist iger Hinsicht sind:eine
wahre,ticfe,wir mochten sagen leider m}h.aﬂlu:hu Liche tur Musik,
dic Faligkeit Mclodieen and harmonische Zusamenstellungen leicht
aulfassen und im Gediichtuisse behalten zu konnen,eine sich gern
ergiessende Seele, ein. lebhafter und beobaditender Geist.In Betrefl
der physischen Anlagen nimmt eine schone starke Stimme,yon hin.
langlichem Umfange, die klar, rund,metallreich, ausdrucksvoll rith_
vend ist,und gleichsam cin natiiclich edles Gepr age, TonzoderKlang-
farbe hat.den ersten Rang eingin zweiter Linic kommt eine starke,
kraftige Korperbildung,; welche mit den Eigenschaften des Ovgans,
havmonirt und in genavem Ve whitltnisse steht .

So sollte J{)i!t:l‘.,llﬂl‘ sich zum Range mu,m.;usgvzci(-hnctul|lﬁinsal.
lers erhichen will,organisirt seingallein man tausche sich nicht,al.-
le diese Naturgaben vereint, so selten dies auch Statt finden moge,
sind doch noch nicht hinreichend um das wahre Talent auszama -
chen. Die glicklichsten Anlagen mussen gepfleg ,gebildet und avs..
gebildet werden yvas man pur durch anhaltende Arbeit und eine ver-

nunfigemasse Richtung derselben bewerkstelligen kai . Der Schiiler wel
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tions de la musique; les artistes ne simprovisent pas ;
ils se forment de longue main:il faut que leur talent soit
développe de bonne heure par une education soignée et
par des etudes spt-"ciale&s. Nous ne dirons qu’un mot de [
vantage dune instruetion distinguée : lartiste dont es _
prit ne serait pas cultive pourrait difficilement saisir len_
semble dun réle,en eomprendre la portée et v decomrir
les traits ml‘an-.térist.iths qui impriment un cachet origi
nal et vrai an personnage du drame .

L'education H‘{}l;t‘.iul{’ du chanteur se conpose de e
tude du solfége,de celle dun instrument et enfin de 1'e_
tude du chant et de l’ha!'nm!liv;vvlh- derniere scictceest
pour le musicien une ressource imli.-.lwnhulllv.('.:xv-l avee
SON secours (ue,sans Paide dun maitie, le chantear peul
adapter les roles a sa voiv,les orneryen faire ressovtiv les
lneaufl;s,iuul en respectant le caractere qui leur est pro -
preset ajouter son L_"ﬁ"l!il‘ a eelui du composileur. La con _
naissance de Uharmonie peut seule le metlre en etat de
varier ses chants sans |n‘¢:ir;11'.'ili|m.,suil pour en rajeunir
[Tt , soit pour esquiver avee art la diffieulté dun pas -
sage lorsquiune indisposition subite le prive dune partie
de [Etendue de sa voix .

Celte derniere tilil't‘ll\l'.lllili st ln't"son[t.* assez [‘l‘lltlutb_
ment dans la carviere theitrale, fait Juger a nu le savoir
dun chanteur et nest défayorable qu’."l I-’igrm -ance , En ef_
fet, le simple orecchiante, privé dune partie de ses moy-
ens, dans une occasion si pressante, ne rend (]llqim-nmpl:-'_
tement la pvnsé:- du compositeur ou la d:-_".figlu't* en you.
lant fa changer et dans Tun et lautre cas il sexpose a
la risee de son auditoire |

Sousent on a besoin dun discernement exeree pour
reconnaitre dans lorgane de 1€léve les qualités méme dont
il possede le germe. Le plus géneralement ces qualités ne
sont qu'a état rudimentaire,ou bien voilées par des de_
fauts nombreux dont il faut les dég:lg‘r 5

Le point essentiel est dabord dén constater Pexi _
stence;on arrive ensuite par des études patientes et ra -
tionnelles a en mmp]ét{‘r' le d‘;wln!}pmm‘nr .

Les voix & [¢tat naturel sont presque toujours rudes,
inégales, mal assurées,chevrotantes méme, enfin lourdes
et peu '.‘itt’r'lt_lllt‘s;I’l:l'lllfl‘ seule, mais une etude éelairee et
npiniﬁtre,lwut fixer l’inmnutinn,e'pm'or les timbres , per-
fectionner Pintensite et 1elasticité du son. Par létude, on
nivelle les aspérités, les incohérences des registres,et, en
reéunissant eecux-c¢i lun a l?u.atn-,un etend les dimensions
de la voix . Létude nous fera conquerir lagilite, qualite ge_
neralement trop m:gligx:e-.ﬁm‘tout en [talie . Il faut soumet.
tre a des exercices severes,non-seulement les organes re_
belles, mais aussi cenx qui,entraineés par une facilité dan_
gereuse,ne peuvent maitriser leurs mouvements . Cette sou-
plesse apparente sallie au defaut de nettete, de tenue,dh_
plomb et de largeur, cest-a-dive a labsence de tous lese.

.
lements de Taccent ef du style

chem die Quellen des Effekts so wie de Runstgebenmmicse beemd bleg.
ben,ist nie ein wabrer Kiinstlev, bleibt immer der Routine, cien

Blossen Gewohmhettsinstinkfe ubertassen .

s st micht zenug ne i der Eile sich eimge mustkahischeneq.

misse zu verschallen; ebte Rinstlerbildung erwirbt sich mieht in Auz

senblichen wnd wie aes dens Stegretle.das Tadent muss zeitie duvch
; f 3 £

Wort iiber wissensdialthiche Bildung: Ausserdem dass cinKimstler
ohine <olehe anl den Namen eimes Sangers in hoherem, geistigemSin_
ne kemen Ansprach machen darfso ist gewiss,dass bei ungebildetem
Geste e mie das Ganze einer Rolle aultassen,begreifen fiihlen und
die charakteristischen Ziige entdecken kann welche seiner Rolle ein
cizenthiimhiches {h‘.pl‘ﬁfi_-':_-,(?int'n Ul‘igitm[ﬁluml}vl anfdviicken |

Die musikalische Bildung des Siingers hesteht im Stodium des
Soltegs,im Evlernen eines Instruments und endlich im Gesange im
weilesten Sinne und 1m Studium der Harmonie, diese letztere ist fin
den Musiker unentbehrlich;der Singer kann mit ihrer Hiillfe seine
Rollen dev Stimme anpassen, sie verzieren,ihve Schonheiten wieder
geben und vorsteehend machen, indem er nichts destowemiger  den
wahren eigenthitimlichen Charakter der Rolle achtet und gleichsam
sein eigences Genie,dem des Komponisten eint .Die Kenutniss  der
Harmonie kann allein ithn in Stand setzen,seimen Gesang oline Vor
bereitung zu vermanmglaltigen, sei es,um ihn in gewisser Hinsicht
zu verjiingen,sei es um dic Schwierigkeiten mancher Passagen zuver
meiden dawo cine angenblickliche Unpasslichkeit ihn eines Theils
seiner Mittel beraubt oder seinen Stimmumbang beschvanht .

Dicser letzle Umstand, in der theatvalischen Laufbahn ziem -
lich gewohnlich, zeigt dasWissen des Singers in sciner ganzenNackl
heit,und 1st pur dem Unwissenden ungiinstig;denn in einer so drin
genden Gelegenheit seine Mittel nicht villig besitzend kann er den
Gedanken des Romponisten nur schr unvollstindig wiedergeben,er
entstellyerdirbt da wo er fndern will,und ist in beidenEllendem
{;(_‘I;“‘.'Ill(‘l‘ l||'|.|l. _"1il1t‘.idl'." llt,’ﬂ l)llljlil\lllllH El"!‘ig{'."'sl’tz! .

Es gehort eine geiibte Unterscheidungskraft dazu,um im Or
gane des Schiilers die Eigenschallen deven Keim er in sich tragt
zu entdecken . Im Allgemeinen sind selbige noch in unbearbeitetem
robem Zustande,oder sie sind auch durch viele Mingel, von denen
man sie frei machen muss,verborgen .

Der wesentlichste Punkt 1st vor Allem das Dasein dieser Aula
gen zu bestitigen,es darf hieriiber kein Zweilel herrschen,und dan
durch anbaltendevernuli gemisse Studien zu eimer vollstandigen
Entwickelmg za gelangen .

Die Stummen im natiivlichen Zustande sind fast alle havt,un -
gleich,unsicher, selbst meckernd, endlich schwerfilhg mlrrti‘lign undl
on geringem U!.H“I.HE‘G‘-,All!—'\dilllt’l'lllh',a':”llft' Uebung, grundliche Stu.
dien allein, fihren zu einem sichern Angeben der Tone,d. b zu einer
veinen Intonation. Durvch die U’Illlll;r werden Hauhig’wit und Hivte
abgeschliften,das { ngleiche,Unzusammenbingende der Register ver_
schwindet.die Stimme gewinut bedeutend an Umfang, die Tone wer_
den klangvoller, venier, veredelter; pute Studien geben endlich Ge _
wandtheit und Leichtigheit, Eigenschaften welche fast allgemem ver
nachlassigt <ind, namentlich in lalien . Nicht nur hartnackige,rebel -
lische Ovgane miissen sich strengen Uebungen unterwerfen. sondern
auch solche.welche durch eine gefabirliche Leichtigkeit hingerissen

<ich nichl beherrsehien konnen . Brese scheinbarve Biezeambkeit ist i
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I aut se garder de juger trop severement les eleves,
MEIE ceux gui se ptésvntvnt sous de lacheux auspices au
debut . Les seuls défauts qui doivent faire déses]u"mr de
leur avenir sont:

Une intelligence bornee;

Une voix et une oreille fausse (1) ;

La wix en partie ou en totalite rauque ou tremblante.

Que cette derniere disposition soit normale ou quielle
se révele apres un court exercice, le sujet qui la presente
laisse peu 111~51_uhuncos a fonder sur lui,

Léleve dont la voix demeure gréle, entrecoupee et de_
bile,méme apres que lopération de la mue est complete _
ment terminee,doit renoneer a la profession de chanteur.
Nous en dirons autant des personnes dont le gosier est
constamment enllamme .On reconnait assez souvent dans
cette partie une hypertrophie considérable des amigdales,
et la vix se ressent toujours de cet état maladif,bienque
le larynx et les poumons restent ]Jm‘faitement sains; car
cest une erreur de penser,comme on le ﬁnitgént"ndenu'n[,
qu’urw poitrine forte comporte toujours une voix ferme et
pleine;les organes de la phonation doivent étre tous t"ga_
lement vigoureux .

11 faut encore renoncer au sucees pour les personnes
dont la constitution est faible et valétudinaire ; une sante de.
licate ne permet point a lartiste de commtlniqueraudlm‘lt
I“t‘rl‘.t‘l‘git',pl‘l‘l)li{‘l‘ caractere de la passion .

l_';it 't‘?H' -

De tous les instruments, la voix humaine est le plus
delicat et le plus fragile. Les organes qui servent a la pro_
duire,étant soumis a la double influence, et des causes gé.
nerales de sante ou de maladie, et de toutes les passions
diserses qui nous agitent,sont exposés a mille atteintes
différentes . Les chanteurs, si puissamment intéresses a
la conservation de leur imatr:nnenl.,cnnlp]'endrm'll, la né _
cessite des soins délicats qui doivent en [ll'l:'.'l_‘l'li]" les al -
terations ou la perte totale .

Et dabord,ils doisent eviter les exces de tous genres;
il n'en est aucun qui neverce immediatement une action
funeste sur les organes de la voix . Pour nous borner ici a
labus que le chanteur peut faire de ses moyens dans le
chant méme, nous signalerons comme dangereux:{? lem.
ploi trop fréqlwnt des sons aigus dans les registres de
poitrine et de téte; 27 la force immodeéree que 'on com_
muniquerait a la voix; 37 lexagération des timbres, prin -
cipalement dans les chants exéeutes en pleine voix et dans
les sons elevés . Des deux timbres,celui dont lexageration

mer mit Mangel an Deatlichkeit, Haltung, Sicherbeit w.sw.,alles F_
lemente ohne welche man weder Geschmack noch Stvl evlangen kai,
verbunden .

Man hiite sich Schiiler, selbst solche welche sicly anfangs aul'we-
nig glinstige Weise anlassen, za strenge zu beartheilen. Die einzigen
Fehler welche an threr Zoukunft verzweileln machen,sind ;

Ein schr beschrankter Verstand :

Alsches Obr und falsche Stimme (1)

Eine theilweis oder ginzlich vaulie oder zillernde Stimme .

Dieser letzte Zustand, sci er gewohnhich (normal) oder zeigeer
sich nach einer kurzen Uchung, erfaubt mcht grosse Hottungen auf
den.der ihm unterworfen, zu bauen .

Der Schiller dessen Stimme selbst nach vollig abgelaufenem
Stimmwechsel (Mutation) diinne,schwach, fast gebrochen, malt und
krafllos ist,entsage der Singerlanibahn . Dasselbe gilt furJene wel.
che Halsz oder Keblentzindungen, Anschwellung der Halsmandelnu,
d.gl.unterworfen sind;dieStme leidet sehr bei dicsem krankhaftenZa_
stande, obgleich Lunge md Loflrohee vollkommen gesund scin kon_
nen; denn man iret schre;wenn man wie es so baufig statt  findet,
glaubt dass bei ciner gesunden starken Brust, man auch immer ei_
ne volle, starke Stimme: habe; es miissen alle Organe die zur Ton-
bildung beitragen gleich gesund und stark sein .

Personen von schwacher, keiinklicher Constitution miissen
chenfalls auf grossen Erfolg Verzicht leisten; eine schwachliche
Gesundheit erlaubt dem Kdnstler nicht seinem Gesange  jene
[h‘aﬂ,jcuml Nachdruck zu geben,welche nicht allein das wesent.
liche Kennzeichen, der Charakter leidenschafllichen Ausdrucks son

dern die Leidensehadl selbst sid.

Uehermass , Unregelmassighkeiten, Ausschweifungen .

Unter allen Instrumenten ist dic menschliche Stimme das vor
ziglichste aber auch gebrechlichste. Die Stimmorgane sind einem
doppelten Einflusse unterworfen: den allgemeinen Gesundheitszund
Krankheitsursachen und allen den verschiedenen uns heflig bewe ~
genden Leidenschalien; sic ist folglich tausend serschicdenen Anfal
len und Verletzungen ausgesetzt. Der Sanger,welchem die Erbaltung
seinerStimme <o schr am Herzen liegen muss wivd,um sie von nach--
theiligen Zufallen zu bewabren,oder iliren ganzlichenVerlust zu ver-
liiten, dicWichtizheit folgenderVorschritlen nic aus dem Auge verlicren,

Man vermeide Uchermass ;unvegelmissige Lebensweise, Aus
schweifungen jeder Artes ist keine welche nicht angenblieklich 1h -
re schidlicheWirkung auf die Stimmwerkzeuge ausibe . Im Gesan-
ge selbst, findet oft Missbrauch Statt. z.B. 42 durch zu anhaltend -
hiutige Ucbung der hichsten Tone im Register der Brustzund
Kopfstimme ; 22 durch die ibermissige Kraft die man seiner
Stimme geben will, 32 durch dic Uebertreibung Verunstaltungdes
wahrhalt naturlichen Klanggeprages des Organs, namentlich
der Hohe, mit voller Stimme . Unter diesen ist das dunkele, dumpfe

Rlanggepriige das schiidlichste,weil es den Muskeln des ](t,’hlkupﬁ

(1) Cette wperfiction ne prouve ni Uimpuissance de former des sons,
Justes ui une conformation vicieuse de toreille qui ne permettrait point  de
percevoir distinclement les sons;elle denote seulement une inlnlli'&ence mi_
sicale insuffisante. [l est évident que 1on ne doit pas concevoir de preven _
tion defavorable contre oleve qu chante faux dans 1etude des premierse_
xercices, {n ne doit declarer ce defant mcm‘rigihicr qu’apl‘éf- quelques
mois de tentatives |

{1) Diese Unvol lkommenheit beweisst weder das Umcrmfigq.:n reine Tone ilugﬂlil'-ﬂ
m kiunen, noch einea fehlerhaften Bau des Ohres welcher das deutliche Auffassen der
rrllr.nl'. '.'l.‘rllind!‘.[‘t i all'fin Sil-’ i\t d(\& 211'1:}11"\ (:il’!l‘.[‘ llnl!lrcicjlt:'lldlfn ]ﬂusl‘k:'l"s"lll'n _‘\_llla -
ge. Es versteht sich von selbst, dass man kein un‘::linstigl:s Yorurtheil fassen soll,da wo
ein Schiiler bei den ersten Uehungen falsch singt . In keinem Falle erklive man die

sen Fehler fir unserbesserlich als nach mehrmonatlich fruchtlosen Versuchen
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entraine les effets les plus facheux,cest le timbre sombre,
en raison des efforts qu’il impose aux muscles du pharynx;
4% enfin,le rire a gorge déployee, la parole soutenue long._
terps et avee chaleur, les eris, les vociférations . Tous ces ex-
ees fatiguent lorgane, lenronent momentanément , et, sou..
vent renouvelés,ne manquéraient pas de le detruire (1). Ce
resultat serait infaillible si les mémes imprudences etaient
commises aun grand air, surtout sous linfluence de lair
froid et humide du soir.

La fraicheur et la :-t-}mntanéitn? sont les qualites les plus
précieuses de la voix, mais elles sont aussi les plus fragiles,
La voix qui les perd pe les retrouve jamais; le timbre en
reste félé sans retour.On appelle voix cassee celle qui se
trouve réduite a cet épuisement .

Il suffit souvent, pour étre expose a des consequences
non moins grases,du simple défaut de moderation dans le
travail mal dirige .

} r .
Precautions .

Quelques chanteurs distingues ont 'habitude de sexer.
cer sur un piano dont le diapason est inferienr a celui que
les facteurs d'instruments emploient dordinaire,et que T
sage a introduit dans les orchestres Un passage que lon
'l't:]lt:t('l’:’lit souvent deviendrait trop fatiguant sans cette }hl'ti,_
caution ;les éleves qui nhdopteraient pas ce prm»édt_" feront
bien davoir recours a la transposition .

Létude prolongée dun istrument quelconque,aussi bien
que les exercices eorporels trop violents,epuisent la voix.

Le chanteur évitera les transitions brusques de tem
;nit'utun- et surtout i"humidini,qui occasionneraient pour
lui des rhumes et des enrouments .

L'exercice du chant & des heures trop I‘il]!}ﬂ‘ﬂ(‘hli{"s du
repns ouit ala digestion et altere la sante.

Chanter dans un appartement sourd,ou en face d’un
ohstacle, tel qu’un piano vertical une tapisserie,un murete.
cest sexposer en pure perte a une grande fatigue des pow
mons et du gosier.

Les mets irritants,les hailes contenues dans certains
fruits secs,les boissons échaulfantes,sont contraires a lor-
gane . La nourriture du chanteur doit étre saine et simple.
Il est evident (que Ton doit suspendre le travail des Pinstant
ou lon éprouve la plus légere soulfrance a la gorge.

Comme il importe que le chanteur conserse a sa phy-
sionomie toute la liberté de mouvement qui lui permet dex_
primer les nuances diverses de la passion,aucune contor -
sion,aucune habitude ficheuse contractée dans les études
ne doit géner chez lui cette {'acull.t’-_;nrms lengageons done
a se placer devant une glace alin d¥viter les mouvements
du corps,des soureils, des pall}siél'ﬂs,t}u front,de la téte,

ausserordentliche und zwecklose Anstrengung verwrsacht; 4% un _
massiges Lachen aus vollem Halse, anhaltend, hefliges Reden |
Schreien u.s.w. Alle dicse Uebertreibungen ermiiden schre die
Stimmwerkzeuge, erzeugen Heisevkeit, und oft wiederholt, zer _
stoven sie zuletzt das Organ (1) . Dieses wird unvermeidlich er
folgen wenn man dergleichen Unbesonnenheiten i Freien be_

gebt, namentlich bei kalter und feuchter Abendluft .

Dic kostlichsten aber auch gebrechhichsten Eigenschaften
der Stimme sind: Frische, und natiivhich leichte i“t‘ci\l'iiligii('il.
Einmal verloven, findel man sie nie wieder; das l‘.l.lllg&ﬂ‘pl‘:i_

ge st unwiederbringlich dabin, dic Stimme gebrodmn k

Ot selbst hat der blosse Mangel an Missigung bei schlecht

geleitetem Studium, dieselben schlimmen Folgen .

Vorsichtsmassregeln.,

Verschiedene ausgezeichnete Singer haben die Gewobnheit
sich aul einem Claviere zu tihen,welches ctwas tiefer ist als die
gewdhaliche Orchestersimmung. Oft wiederholte Passagen wiir-
den ohne diese Yorsicht zu sehr ermuden. Schiller, welche dies
Verfahven nicht in Anwendung bringen, mussen transponiren.

Anhaltendes Ueben oder Spiclen cines Instrumentes, so wie
hettige Korperiibungen ermatten die Stimine .

Der Singer vermeide plotzlichen Witterungswechsel  und
namentlich Feuchtigkeit, sic verursachen Schnupfen und Hei _
serkeit .

Gesangiibungen bald nach dem Essen,hemmen dic Verdau -
ung und sind folglich der Gesundhieit nachtheilig .

In cinem dumpfen Zimmer oder Lokale singen,oder dawo
andere Hindernisse cinem freien Ausstromen des "Tons entgegen
sind, z. B. vor einem aufrechtstchenden (:Iu\’it'l‘lr.,I‘,_:’",‘_.".‘I.I“h!ltl und
aen, ermiidet zwecklos Brust und ["Lvhlkupl'.

L
Reitzende, evhitzende Speisen und Getriinke, das Ochl was

'I‘il*l('.l(‘ll sin

manche getrodaretenFitidite enthalten, sind der Stimme  schid -

lich. Die Nalnung des Siingers sei gesund, aber einfach. Es ver-

steht sich von selbst dass man scine Uchungen unterbrechen muss,
sobald Kehle oder Brust leidend sind .

Da es sehe wichtiz ist, dass der Singer seiner Gesichts _
hilt[lul;: ( ph_wi:sl!!lln‘li‘) emne \'Guig frete Bt'“t‘g[it‘.llI(i‘-il.;l.\'t'.lt'lll‘. ihim
erlaubl alle verscluedenen Hl'llii{lil‘tm;:;vn der Leidenschafl aus -
zudriicken, bewahre,und keine Verzervung oder sonstige tble
Angewohnheit bei seinen Uebungen sich einschleiche, so rathen
wir einen Spiegel vor sich zu haben, sich schr zu beobaehten u.
dic Bewegungen des Korpers, der Augenbrammen und Augen
wimpern ,der Stirne , des Kopls,des Mundes,und un Allgemer -

nen jede Geberde, Grimasse, die selbst bei grossem Talent un_

(1) Les avocals, les predicateurs, les orateurs, les commandants mili -
tarves. les enfants a la suite de leues jeux, offrent tous une preuve frequen .
te de cos dernieres observalions .

(1) Advacaten, Redner, Prodiger, milit, Befehlshaber, Kinder in thren aus

gelassenen Spinir‘.n,lidi‘rn hitlﬁg_ den Bewetss dieser lelaton Beinerkungen
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de 1a bouche et en general tout geste et toute grimace in_
wolontaire qui entacherait son talent .

- i -4 ot .
Observations gt:m:mlm sur la maniere d'etudier,

Comme léleve doit sattacher,avant tout.,émx{uérirune
justesse irreprochable dlintonation, cest-a-dire a atteindre
le yapport exact entre les sons qui forment un intervalle
quelconque, il importe que le pianoe sur lequel il sexercera
ne laisse rien a désirer du cbte de la perfection de laceord;
nous insistons sur cette nécessite gl'*ntit‘aiement. trop peu
sentie. Léléve doit trouver un guide assuré dans linstru_
ment qui laccompague et ne doit pas exercer sa wix sans
le eonsulter (1).

Un instrumentiste .'1|npliqm'* atudie son instrument pen_
dant quatre,six, huit heures chaque jour,et si des prinei-
pes surs et méthodiques président a son travail,il ne tarde
pas a le voir couronnd par de prompts sucees . Si le chan _
teur suivait un pm‘eil systeme, son instrument, incompa -
rablement plus [ragile, st weomberait sous un tel effort,et
s'épuiﬁemit promph-nwnl . Le musicien change son instru_
ment use,mais le chantenr qui perd la wix la perd pour
toujours .

Tl faut done sexercer moderement, et faire ;n{'--é(lvr'
le travail mateériel par le travail mental,afin d@viter des ta-
tonnements qui au lien d'étre une occasion de |||'c_|;._:l‘t“ﬁ-. ne
serviraient qu’a fatiguer l:n'gau'n-,mf-mc le plus robuste.

Dans les premiers jours,les éleves ne devront pas seliv
rer a leurs exercices pendant plus de cing minutes Conse.
cutives ;seulement, les etudes ainsi mesurees pourroni  se
renouseler chaque jour a quatre ou cing reprises, Sepa -
rees par de grands intervalles. Puis, le temps CONSacre an
travail pourra,en .-‘.'ml:,:rme'ul;mt par einq minutes a la fois.
etre jml'[t: a une demi-heure;limite quon ne devra pas de
passer. Au bout de ¢ing a six mois on pourra porter jus-
qu’a quatre le nombre des demi-heures dexercice,maison
se gavdera dhller au-dela;encore est-il bien entendu quel-
les seront espacees par de grands repos .

On commencera leétude journaliére par Temission de
la voix . Nous rensoyons sur ee point a larticle qui en traite
duine maniere sl'aé(-iulv.

Nous ne nous occuperons point dabord des sons [i les.,
dont nous eroyons ne devoir traiter que dans un des cha_
pitres arances de cette ]ll'l‘lllit“l't‘ partie.

Filer les sons,cest les polir,cest leur donner le der_
nier vernis. Pour y réussir,il faut étre maitre du jeu des
pounions, de laction du pharynx Létude des sons files,si

mer Flecken sind. zu vermeiden .

Bemerkungen iiber die Art wie man studiren soll .

Da der Schiiler vor Allem trachten muss, ein streng vich -
tiges .r'\.ll;_.:\“)l'll der Tone, d.h. cine veine Intonation zu erlangen,
so ist es wichtiz dass das Instrument auf welchem er sich iibt
sollkommen vein gestimmt sei. Dieses ist cine unumgiingliche
Nothwendighkeit welche wir nicht dringend genug emplehlen kon _
nen, denn leider wird sie gar oft vernachlissigt . Der Schuler
muss in dem Instrumente das ihn begleitet einen sichern Fih -
ver finden,und er darf keine Stimmiibungen anstellen ohne ihn
zu Rathe zu zichen (1) .

Mancher Instrumentist iibt vier, sechs,acht Stunden tiglich,
und durch gute Anfangsgrinde und cine trefthiche Methode ge
leitet, sicht er bald scine Arbeit mit dem  gliicklichsten Ertolg
gekront . Wenn der Singer cin solches System befolgen wollte,
so wiirde sein Instrument, die Stimme, ohne Vergleich weit em -
plindlicher, solcher Anstrengung bald unterlicgen, und ginz _
lich verloven gehen . Dev Musiher vertauseht sein  Instrument
wenn s abgenulzt ist, gegen cin neues, besseres; der Simger wel-
cher scine Stimme verliert, verliert sic fur immer .

Man iibe sich also missig und lasse der materiellen Ar.
beit die geistige vorangehen,um unsicheres, selbst dic stavkste
Stimme ermirdendes Hevrumsuchen was iiberdies gar keine Forto
schritte hewirkt, zu vermeiden .

In den ersten Tagen divfen die Schiiler nicht kanger als
fim’ Minuten hintercinander tiben, allein diese Uebungen  so
.'\hg\'lm'hﬁvn,.LEhnu-n taglich nach ciner grossen Zwischenzent
vier bis finfimal wiederholt werden; alsdann kann die derAr_
beit geweibte Zeit,indem man jedesmal mit funf Minuten sleigt,
bis za ciner halben Stunde ausgedelnt wevden; diese Grenze
ollte man aber nicht iiberschreiten ; nach Verlaul von fulifseds
Monaten kann man die Zahl dicser halben Stunden aul viere
fest=elzen, nicht mehr, und immer vorausgesetzt, dass grosse
Ruliepunkte Statt linden.

Man beginne seine Gighchen Uchungen mit dem Stiman_
satze, und wir verweisen in dieser Hinsicht aul” das liuinit('l wel
ches besonders hiervon handelt .

Wir werden uns anfianglich nicht mit "Tontragen Jonzichen.
leise hl'{,:illl!l‘ll(!,ill'lﬂ“l\\!‘”l‘ut! bis zur hochsten Stavke daunyver-
mindernd und in leisestem Aushauchen sich verlierend,beschialZ
tigen; wiv glauben dics erst m spitern Kapiteln dieses ersten
Theils thun za missen . Um dergleichen Ucbungen mit Nutzen
anstellen zu kénnen, muss man schon Herr seines Lungenspie-

les und Kohlhoples scin; der Antanger wivde sich nur ermiiden,

(1) «Un fameux chanteur que Jaivu A Bmm:,(rlit,Grcétl:y,t'l*\'-i:li!-'» sur
«la .‘a'lll-ailllle!:tome I,page 268.) Gizziello, envoyait. son accordeur dans les
wmaisons ou il voulaib montrer ses talents,non-seulement de eraante que le
«elavecin ne it trop haut,mais aussi pour la perfection de Taceord Gio_
acchino Conli qui Setait surnomme lui-meme Gizziello,en temoignage
de gratitude pour les soins qu'il avait recu de son maitre Dominico Gizzi,

elait un des plus grand chantenrs du XVITTY sieele, et le vival de arinelli,

|
|
i
|

{l)u Ein beriihmter Singer den ich in Rom g!:sr:]h:n(ﬂr--l r_f,l"lhsai:-'. sur laMu.
m-iil.[ut:,\'-:rsur:hu iiber die Musik, 15 Thl .5.2(38)Giz:i<rlIu,achid!.!r seinen Clavier -
cestimmer in die Hiuser wo er sich hiren lassen wollte, nicht allein aus Forchl das
«Clovier miehte zu hoch gestimumd sein,sondern um einer ausserst reiven Stimwung
ceversichert zu s"-i.n’fﬁ—iﬂat‘.[:llil‘t(} CUl\li,dn-t‘ sich den B--innm-:n{}iuicl lo ;',T':'.;l""-'n 1
aus Krkenntlichkeit fir den von seinem Meistor Dominice Gizzi erhaltenen Unterricht
war i gleicher Zeit Farinellts Nebenbubler und ciner di-r gl‘;;bnll‘il .‘\E.':.gi:r des 187

Jahichunderts
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on &y livrait dans les commencements, Raboutirait qu'a fa-

tiguer lelese sans Uinstruire . La faculté de filer les sons
doit étre en quelque sorte le résultat de toutes les autres
éludcs;hiﬁn filer les sons,cest étre chanteur .

Les exercices doivent habituellement étre étudids en
voix pleine,car il est plus difficile de développer Pintensité
des sons que de la comprimer Est-il neeessaire davertir
quen communiquant de la plénitude a Ja voix,on ne doit ni
la grossir, ni la foreer,ni la rendre rude et eriarde ?

Les sons hauts du registre de téte chez les femmesget
du registre de poitrine chez les hommes, doivent étre doi
dinaire doux et arrondis.

Toutes les voix ne peavent atteindre au méme degre
d:ag'llitt'- .On se eontentera de donner a Uinstrument de e
leve son dernier developpement de eélérite relative.Plus les
voix sont claires, blanches, minces, déliees, plus elles peu-
vent devenir agiles, et vice versh .

Les soprani devront atteindre le degreés ; =532 du
metronome de Maglzel |

Des que la voix de poitrine sera dtf‘wln]hp(iv.t’t que le_
love pourra passer de ce registre a celui de faussel enac-
cusant bien distinetement le p;lss;ngo.il faudra aborder
les exercices .

Quoique ces exercices soient éerits en do,il faudra
les transposer par demi-tons,en se gardant toujours de
faire (1l:IliIHH|‘$' a la voix le son le phis grave ou le plus aigu
quelle pourra atteindre sans effort .

Lorsqu’un exercice sera compliqué pour l&léve,celui-ci
b dt:‘.\'l_‘lﬂl'lpt_‘!'.'i par eerit dans les différents tons que leten_
due de sa voix lui permet de parcourir.Ce travail evite de
longs titonnements,et familiarise promptement  avee les
formes des traits .

Le mafire fera bien de varier Uharmonie des accom _
pagnements,afin daffermir Pintonation du commencant

En faisant etudier un eléve,il ne faut,ni lui jouer sa
partie sur le piano,ni etouffer sa voix par la foree des ac.
compagpemerss. I sera bien de les suspendre de temps a
witre ; ce ;n‘cu;dt" rend les défauts de lexécution plus frap.
pants et plus faciles a signaler.

Tous les exercices sexécutent I'!;glllit"l't'llltf'l'll en mesti—
re;mais lorsque le dl"'.l'!np[)tlnf-‘nl en est continu, l'ﬁ[{-w, a
thaque respiration ,doit sarréter apt‘és la ])I‘f:liliél‘t* note de
a mesure et en employer le reste i aspirer; puis il reprend
par le son qu'il a quitte. Ainsi les exemples :

Aspirez .

chne vorwirts zu kommen,denn sie sind das Resultat aller andern
Studicn; Kehlkopt und Stimme so in der Gewalt zu haben,alleTo.
ne rein in der strengsten Bestimmung und rund in hchster Star.
ke und leisester Schwiiche zu besitzen, heisst Singer scin .

Die Uchbungen miissen in der Regel mit voller Stimme stu -
divt werden,denn es ist schwicriger emen  hohen Grad  von
Tonstiivke und Tonfulle zu entwickeln als einen mindern. Es ver_
sleht sich von selbst,dass, wenn man mit voller Stimme iibt, man
nicht suchen soll ibe eine bermissige Stavrke 2u geben,und die
"Tone weder hart, raub, noch schreiend sein durfen ,

Dic hohenTone im Register der weiblichen Kopfstimme , so
wie der Bruststimme der Minner mussen rund und sanft sein .

Nicht alle Stimmen kinnen denselben Grad von Gelaufigheit
erlangen, man begniige sich hei jedem Schiiler den hichsten Grad
relativer,ihm cigener Schuelligkeit, zu entwickeln, Je heller, diiiier,
bleicher (z. B.bei manchen Tenoristen devenTone in der Hohe fast
weiblichen Charakter haben,)die Stimmen sind,desto mehr Geliu
figheit konnen sie erlangen, und vice versa (umgc-]wirl't.)

Die Sopranstimmen miissen trachlen ; =32 Grade von Mal_
zels Metronom zu erveichen .

Sobald die Bruststimme entwickelt 1st,und der Schuler aus die-
sem BRegister deutlich und leicht in jenes der Ropfstimme tibergeht,
dann nchme man die Uebungen vor.

Obgleich selbige in der Tonart € notirt sind, so suche man
zweckzemiss sie immer einen halbenTon hisher oder tieler zu trans.
ponivengallein man hiite sich den hochsten oder tiefstenTon welchen
dic Stimme ohne Anstrengung noch erreichen kann, zu iiherschreiten,

Wenn der Schiiler eine I!I‘I)illl!‘__':' schwer oder etwas dunkel iz
det,s0 muss er sich selbige schriftlich deutlich zu machen suchen,
i all’den verschiedenen Tonarten ,so weit sein Stimmumfang es e
laubt, Diese Avbert wird ithm nutzloses Hinzuwd Hersuchen erspa.
ven,und ilm bald mit allen Avten von Liulen vertraut machen .

Der Lehver thut wohl, die Harmonie der Begleitung oft zuwech-
selndamit der Anfanger in der Intonation Festigheit und Sicherheit
erlange .

."(Iilll ‘.t‘l"ll‘_‘i([“’_([(_“l! H'l'l“:ii(:l' .‘\('-il]{' l"ill'lif.' il“rdf'"l‘J"hl\'i('l"‘ Al
spiclen,so wie dureh cine zu starke Begleitung seine Stimme zo ditin..
plen, zu ersticken Yon Zeit zu Zeit kann man selbst die Begleitung
ganz weglassen, denn aul’ diese Art werden die Febler auffallend be.
illl!l'khdl‘l‘l‘ .

Alle Uebungen miissen gut imTakte ausgefiihrt werden, allein
wenn selbige m ilver Entwickelung ununterbrochen sind,dann ver_
weile der Schiiler hetm Athmen etwas auf der ersten Note jedesTak.
tes,benutze die Zwischenzeil zum Einathmen,und fange dann mit

dem'lone welchen er verlassen.wieder an. Also die Bespicle::

<3t X o
Sexecuteront de cette maniere; # Mussen so vorgelragzen werden :

Aspivez .
__Athmen.

—Hoby
...y - —_———

i e o 5. 2
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g .
Sexecuteront de cette maniere:

\\illl'f

Aspirez. >

Athmen,

Les re apll‘ailﬂna deviendront moins frequentes mpu 0
portion des progr es de [eleve; mais,dans aucun cas, il n'e_
tendra la durée du souffle au-dc la de la Limite naturelle.

Ji exige qu'il sattache a ce ]srm'edc pour se familiari -
SeI* avee lu grande aspiration,qui est la plus nupull.mte o
mission de cette etude rendrait l.ihplldl 101 [llt‘( Lpllu l!nl\_
ante,courte et saccadée. L'éleve ne doit pas non plus lais -
ser echapper sur la note qu'il quitte la qu: antite surabon _
dante dhir eontenue dans ses poumons.. .Le jeu de la poi_
trine doit toujours étre eld:lupun et leger .

Bien que nous 3\0]1*-. dlillph‘..ddn\ le vllhavmﬂl! des
matieres de ecette P wentiere partie, lordre qui nous a seni_
ble le plus rationnel,cet ovdre pourra étre interverti par
le maitre,qui changera la disposition des exercices, ou en
supprimera quelques-uns en raison de l‘aptitude- et des
besoins de [éleve .

Dans tous les exercices,on doit exiger les qualites sui_
vanfes :

On attaquera les sons purement et par un coup de
glotte pn';lan:'tinmmi a Pintensite du son.

Lintonation sera parfaite,invariable, pendante toute
la durée du son .

On conservera rigoureusement a toutes les notes une
force et une saleur égales .

La voyelle adoptée sera maintenue purement et sans
altération .

Le timbre (it‘]]elldld de la voyelle;cest au maftre a

choisir eelui qui convient a leléve . Le son devant étre plein
et timbré, les m)vllcs ouvertes et le-gm ement arrendies doi
went étre en geneml il(ill]?[t‘l‘h de pr eférence .

Pour les sons du troisieme registre on choisira le tin
bre sombre .

Lagilité sera en méme temps liée et distinete; cesl
la nature propre de la vocalisation ; les autres modes ne
sont que des moyens de coloris .

Les prmljii:*res difficultés vaincues,on sexercera sur
les sept voyelles italiennes,

E),tl .

e
A,60,0,14,0,

o 4 \ \
ef de preference sur les veyelles a,e,e,0,0.

4 ' a0
Sexecuteront de cetle maniere :

~1

Miissen so vorgetragen werden .

hpluv —2

Athmen .

Bei wachsendem Fortschreiten des Schilers,wivd das Athem.
holen seltencr; in keinem Falle aber uberschreite man hinsichtlich
des Athennchmens.des Athemanbaltens und Ausstrémens die na -
tiirliche Grenzes d.h.man vermeide jeden Zwang, jede Anstrengung.

Der Schiiiler befleisse sich sehr dieser Art des vollen Einathmens
denn sie ist Husserst wichtig. DieVernachlissigung dorselben erzeuwg
cin tbereilt kavzes, geriuschvolles Einathmen, Inil cinem  gewissen
heftigen Schmappen,Se Nluchzen cder unangenchmen Aechzen ver -
Immlml Beim Ausathmen sei der Schiiler sparsam mit der mdenLun
gensich befindenden L aft,und lasse nicht auf der Note die er verlisst,
cine tiberflissige Menge Lalt ablliessen;aue h nicht stossend  und
die Brust erschiitternd, sondern leicht, langsam und sanft .

Obgleich wir,was dic Eintheilung und Folge der in dicser  er-
sten Abtheilung enthaltenen Gegenstiinde beteifll, den Stufengang
angenommen haben,der uns am zweckmiissigsien se hien,so bleibtes
tl(}tll dem Lehrer tiberlassen, je nach dem die Bediirfnisse und Eilng-
keiten des Schitlers es erheischen, manches hinsichtlich der Rethen -
folge der U ‘bungen nach Gutdiinken zu andern.

Bei allen Uechungen ¢ rlovdern wir Folge ndes :

Dic'Tone miissen frei und vein,yermittelst eines der Star e des
Tones angemessencn,einsd Dineidenden Anschlags der Stimmr ilzean.
gegeben we seden: die Intonation sei unveriinderbich ve in, nicht wan _
lwnd so lange der Ton dauert .

Man gebe allen Noten strenge ilvenWerth und gleiche Stavke .

Der cinmal angenommene \m wal werde chenfalls vein und oh -
ne die germgste Ve lidl'—l buug beibehalten .

Dic Klanglarbe,das Klanggeprige hiingt vom Yoeale ab:devLeh
rer wihle den aus,welcher hir den Schitler am passendsten ist s foe
vollen, klangreichen Ton,withle man offene und leicht gerunde [(-\u_.
cale,als die allgemein vorziighichern .

Fir die Tone des dritten Begisters, wihle man das dunkele
I\Lm':_i f“"“‘( =

e Geliaufigheit muss gebunden und deutlich zu eleicher Zeit
sein; dies ist eine Grundeigenschaft der Yoe salisation; dic tibrigen Are
ten dienen nur als Mittel far Schattivungen .

Sobald man dic ersten Selwierigkeiten tiberwunden hat, ithe
man aul den sichen italienischen Voealen :

a, e, e,i,0, ";, s

3

. » A
and vorzugsweise aul a,e, e,0, 0,
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En general les ténors et les femmes lievont la wocali- |
sation;les basses-tailles, les voix sombres et couvertes au-
ront soin de la marquer.

Pour eonserver une régularité parfaite dans la mesure
et dans les valeurs,on se servira du métronome de Maél _
zel (1). On lemploiera aussitdt apres avoir triomphé des pre.
mieres difficultés .Cet instrument sert a la fois a rendre
lexéeution plus rapide et plus reguliere On commencera
lentement, et on Raceélérera le mouvement que lorsque

le trait sera pur et ecorrect .

Quelque trait que [on exécute,on se gardera de m'ﬂ_gligl*r
ou déviter le passage hardi ef pmnunm: du registre de poi-
trine au registre de fausset et vice versh . Gest en abor_
dant franchement eette diffieulte toutes les fois quelle se
prﬁsenlem,qu"on parviendra a se la rendre familiere,et a
la vainere avee aisanee, Je conseillerai ici de choisir de ]n't"..
férence le timbre elair,en évitant cependant de le rendre
gultural _,(hmger ;mt]uvl on est immediatement n_\pnm; h

CHAPITRE TI. |

CLASSIFICATION DES VOIX CULTIVEES. |

VOIX DE

FEMME ,

Lia wix de la femme,plus belle et plus souple que celle
de l‘hﬂllillli‘,'l'.‘-il..[lil.l' exeellence, Filﬂt’l']bl‘l“tl: de la mélodie. |
|:l"[("lldllt‘.,]il foree, le earactere des wix de femmes,va_ |
vient suivant la econformation des individus;on les a van - |
gees dztpn‘-ﬁ ces considérations en trois elasses : 5
Les contralti,qui occupent le bas de étendue; !
Les mttz;{i-nul)l‘;mi ,qui en oceupent le milieu, une |
tieree audessus des premiers; |
Les anl‘nlli,qlci sont pl:u_'t:.‘-‘ au sommet, une tierce :
au-dessus des mezzi-soprani . |
Toutes les voix de femmes l'tr‘g1||i1:‘rt’|m‘nl formees pos- |

sedent les trois registres . i
1 2
Contralto .

Les voix de contralto sont ,pour lordinaire, males et
lergiqnu-s dans le registre de poitrine. La puissance, la [
rondeur de ce registre sont leurs tl[lillifl;b‘v distinetives .

Le vegistre de pnill‘int'(di petto) est la base essentielle -.
de Livoix de la femme comme de eelle de Phomme et delén. |
fant . Ce registre, ndgligé ou peut-étre méeonnu par quel . |
(ques itr.x’l'tws,syrl.uut en France,demeure ignrm’- de beau. |
coup déleves.Cest ainsi (que lon se pi'iw dune des ressour. |

ces les ]blus pre:uit*usvs de la vhix . i
Ce registre sétend (2)

Tenoristen und Sopranisten binden un Allgemeinen dieVoea

lisation,Bassisten, dumple., bededde Stimmen mogen sich befleissen
sie mehr zu markiven .

Sobald die crsten Schwierigheiten diberwunden sind, bediene
man sich,un eine vollkommene Regelmiissigheit imTakte und im
Werthe der Noten zu beobachten, Milzels Metronom (1) Vermittelst
dieses Instrumentes erbiilt man nicht nur einen raschern. sondern
auch regelnissigern Yortrag . Gleichviel welchen Lauf man. zu ma_
chen habe,so hiite man sich den freien kithnen Uchergang von dem
Register der Bruststimme ins Falsett, und uingekehrt, zu vernach -
lissigen oder gar zu vermeiden . Man gehe dieser Schwierighet
frisch entgegen, greife ohne Zaudern an so oft sie sich zeigtawman
wird sich selbige bald vertraut gemacht und mit Gemachlichkeit
iberwunden haben, Hier wiirde ich dann rathen vorzugsweise
das helle Klanggeprige zu wihlen, man suche aber Gurgelz o
der Gaumentonezu vermeiden, eine Gelahr der man unmittel _
bar ausgesctzt ist .

ZWEITES KAPITEL.

KLASSENEINTHEILUNG GEBILDETER STIMMEN .

WEIBERSTIMMEN.

Dic Stimme der Frauen,angenchmer und biegsamer als dieMin_
nerstimme, ist der vorziiglichste Dollmetscher der Melodie .

Umfang, Stirke,u.der il eigenthiimliche  Chavak(er, hangenvon
der Organisation der Individuen ab. man theilt sie in drei Klas -
L | B

Tiefe Weiberstimume, Alt, Contralto genannt .

Mittel Hnln'nn,,lnvzm Soprano,weil er zwischen dem Conlrall
to und dem hohen Sopran die Mitte hilt (cine'Terze hoher als die evste)

Hohe \“‘iht‘l‘ﬁlilmnt’,Hupl‘.'tn auch Diskant genannl, cine
"Tevze hoher als dev Mezzo Sopran .

Alle regelmiissig gebildeten Weiberstimmen besitzen die dvei

Register .
Contralto. (Altstimme.)

Diese Stimmen haben in der Begel etwas minnlich kvaltvol -
les im Brusteegister; Stavke und Fille sind ihre charakteristischen
Merkmale |

Das Register der Bruststimme ist die Grandstiitze der YWer
berz Minner 2 und Ruabenstimme , Dieses entweder vernachlassig.
te, oder auch wohl von cinigen Meistern namenthich m Frankveich
verkannte Register, ist vielen Schulern ganz fremd . Aot diese Wi
se stnd sie emer der kosthehsten Iﬁili'«]u.-llm der Stimme be _
aubl |

Dieses Register erstrecht sich (2)

RV, RS

=]

-, — 7
34 — Ins

{I)Lns divisions de cet instrument son basees sur Ia duree de la minute, ||

cier pendant oo laps de temps ; par exemple, loesque le poids est fixe au n?
60 chaque oseillation du balaneier eguivaut a une seconde

{:Imqm: nurmero imiiqlil- le nomhbre dbscillations que doit. executer le halan_ ‘
° : > L
(2) Madame Pisavoni .
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(I!} Dic Bintheilungen dieses Instroments sind aul die Maier der Manuote gu
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Les sons indiqués en caracteres plus [lins,dans cet e.
xq-mple,su pr{nluiaent avee pvine el sont deulgenruxh essay..
er;peu de personnes ont lorgane assez docile pour les for_
mer,et le jugement assez siir pour ne les placer qua propos.
Il serait imprudent de prétendre les obtenir malgré la natare.

Le Fausset (falsetto) s'etend :

Die Tone, welche in kleinern Noten hicr angedeutet sind, ev..
halt man mit Mithe,und sind solche nicht leicht zu versuchen; sel
ten findet man ein binlinglich folgsames Organ um sie zu bilden,
und eben so selten richtiges Gefiihl und guten Geschmack umsie zu
vechter Zeit anzuwenden .

i Das Falsett erstreckt sich:

S0
=
5 E - 161 5.3
de “de &
TR yon
mais la portion de cette etendue a est faible,
R z

. A [} » N
et ne peul se soutenir au meme degre de foree que letendue
correspondante en voix de pmll'inu,(lvsl pourquoi nous sub_
. _— 4 -
stituerons eelle-eci a lautre,comme on le verra plus loin .

Les sons suivants :

L, “yon
|

Il. demselben Grade von Stavke erhalten als jener ihm gegenithersteh..
i - -

i ende der, Bruststinume . Desshall wird diese jenem unfergeschoben
wic man spitter sehen wird .

i Die lhi;_’_'i-mltrl'u Tone:

2 . 1 2 »
ont de |intensite et du earactere, si on les exerce tout da
5t . ' ~
bord,avant que letade foreee des mémes sons dans le re _
gistre de poitrine ne les ait etouffes dans ce registre

. i . Y 9!
Le registre de lele (di testa) setend:

It

|' haben Stiivke und Charkier wenn man sie gleich anfangs iibt, bevor
! . -l - = = ~ -

[ erzwungenes Studium derselben Tone im Register der Bruststimme

sie darin micht erstickt haben .

Das Register der l\u;!l?limmv erstreckt sich:

(ie dernier i‘t‘gi:‘ntl‘t‘ est [I'tl‘s [}dig;:nt. pour les {gnnll'nhii
on wen doit aborder les sons quen les effleurant dans les
traits .Tous les chants qui sy fixeraient dune maniére sou_

tenne deviendraient inexecutables .

[V

i Dieses letzte Register ist fir die Contvalti sehr ermidend
|

t solche Tone kann man in Laulen nur im \En'h(‘iijﬁ‘ln:ll bertihren :
f ;_:vludlt'l'_r:r Gesang wire da unaustolwbar ,

f“t'.‘l;fn—tiu{ﬂ‘ann ] { Miitel Sopran (Mezzo-Soprano.)
. . f s . 9 i ) .l 1 . ; . . .
Les trois registres setendent conmnmne lindique lexem_ | Folgendes Bespiel zeigt den Umfbang der drei Register:
ple suivant : 5
Téte,
Poitrine . Faussel . | Kopf,
Brust . Falsutt., o 4=
. o I -
—— >3 T
F_ . = e s
— e N ek A N
A e TSI TS ] R ——
'?—I,.' e de I
VOR von

quelquelois ils montent et descendent davantage;

par (m*m!;iv:
zam Beispiel :

mais la tieree erave aussi bien que les sons aigus sont en

quelque sorte exceptionnels (1)

E} Allein die tiefe Terz, so wie die hohen Tone gehoren zu den sel _

i[ tenen Ausnalimen. (1)

(1) Madame Malibran

I ’
1! {1) Madame Malibron.
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{0

le eoloris musical:car si elle nha pas toute la puissance du grosse Hiillsquellen; denn wenn sie gleich nicht die Stirke des Con

1
] ] (| M - * . -
Cetle espeee de voix olTre de gl:mtlnﬁ ressourees pour || Diese Summgattung bietel was musikalisches (', forit angs
‘ traltos hat.noch wn der Hohe das i!t‘i Leichte des h(}iu*.nh s0 hat
|

contralto ni autant de spml!‘uu:ilé dans lq-ii\'lt que le so._ |
prano,elle a plus de plr nitude que ce dernier dans le mi_ r‘ sie mehr Fille als wie letzterer in der Tiefe und in den Mittel -
lieu et le grave, el bien }JHH de {H‘illli‘ dans |d.|°"ll que le tonen, so wie mehy Le I('}li.lr__'lu-i[ in der Holie als wie die erstere .
pr‘mllwr Lw«. voix de mezzo- soprano sont,ou peuvent de_

]

|

l Bei z\\'i'r‘|i||1.:i.~'ﬁi5t'i‘ Anwendung der drei Register konnen die Mez
venir égales et pleines dans toute leur étendue par lem . |

zo Sopranstimmen m ihrem ganzen Umfange villig gleich, rund

p[u! dt*h h‘ﬁlh l"t*g!htl‘l."h . : und \'u“ werden |
SU[)[‘;HIU g | Sﬂpl'alll'n Lioher ."'inpl‘;m oder Diskant .
Les voix de Soprano brillent pl"inl'l|?£|P"1Hl'!ﬁ par la fa_ i Die Sopranstimmen zeichnen sich l{Jt‘;fl""IF!‘E' durch ihire ”lt"-"
sQag ' Ia r . . i ] . "3 1
l"l[]tl‘ lil Qliﬂi]t"ﬂlt"i[l’ dil 1]('!'”1[’ * '-“l":"'TQ[I'{' f‘t g YOIy sonl i.H'I[_ | = ambkeit [Huj fre |\\]”] o II‘I[l‘r‘ *‘{ hr © 1{ In, !ﬂ 1[ des f| Hzlen !ii o L ]\[( s
i
ltnh H..di"llt‘l“q eclatantes; leur puissance est dans les sons * || aus:sie sind hl'l“\]]ll;_’l nd., durchdringend.von glinzendem [_.lh ki,
e l{"u:-. elles sont faibles d ans le bas. und haben thre Stavke in den hohen Tonen,in der Tiele sind  sie
Elles seétendent ainsi qu’il suit : schwach - ihe Umfang ist :
juid : g
r\'!l' sellen .
i;u'lh.‘ini_‘.. 'Ill;'l‘n.lht:fal . l‘"I’-!'é_' £ ; £
{155 o lse — g g
= oy : LoxX o _._{I:{’_.._.

Les sons mm;n'is dans cette quinte inferieure
Fausset

Falsctt .

R

sont ternes et dune faiblesse extréme;il faut done absolu_ begrillenen Tone sind matt, glanzlos,und Gusserst schwach; man
ment leur substituer les sons l'nl'l't'S]Mn{Lu11& en yoix de Ilni_ i muss sie desshalb durch BrustiGne welche uh,;ll"i\'h meht ausser _
trine,qui,sans avoir |H-alu'rm|: de puissance,ne manquent : ordentlich kviiftig, dennoch e¢insclmeidend sind, ersetzen, Die obe _
pas de mordant. Les sons de fausset ."-‘-Il[lt_il'it'lll‘i-'- sont fai_ | renBalsettone sind schwach,aber vein. Maun wird schon bemerktha_
bles, , mMais purs. On a dL‘|:i yu (ue toutes les voix de femme | ben dass alle Weiberstimmen ein dlimliches Falsettregister haben
ont une partie semblable,le registre de fausset, inc It-nhquu | von einerlei Umfang,aber verschieden hinsichtlich innever  Keafl
pour les dimensions dlﬂvlmt pour lintensite cl la beauté. | und Schinheit .

VOIX DHOMME . MANNERSTIMMEN .

Eu égdrii a l’él{:‘ndlli*,all caractere et a la force des voix, | [hren Umfing, Charakter und ihre Stivke beriicksichtigend |
on les a classées dans lordre suivant : (| thetlen wir diese Slinlmt'n folgendermassen cin:

La basse-taille (basso) ,qui oceupe le bas de [Etendue; i 1. Die ticfe Mannszoder Bassstimme, (ital. Basso.)

Le bdl‘} lon (lmntmm},:lul se !ll:lL‘l‘ une tierce au-des.. |! 9. Der Bariton,die hobe Basszoder die ticle Tenorstime, liegt
sus de la ll.lhsl.*-l.ﬂ“t' |i in der Mitte dieser beiden. eine Terze hoher als der ticle Bass.,

Le tenor (tenor e,) qui commence a une tierce au-des_ | 3. Der Tenor, eine 'Terze dber dem Bariton ;
f 4.Die hichste Miannerstimme, (ital. Contraltino, franzds .

haute-contre genannt ) noch eine Tevze hoher als der Tenor,

sus du baryton; |

La haute-c Unlt e (contraltine), qlu occupe le sommet ”
de Téchelle,une tieree au-dessus du ténor . |‘
|
|

Basse taille .

Les basses pvuwnt se contenter du registre de }mlIlll]t- I Die Bassisten konnen sich mit dem l‘i(‘i_"-l-h'i‘{I(“l‘Hl'llhl:i[ill!l‘llf'

Tiefe Bassstimme.

La voix de basse-taille sonore et \U'lulmm use sotend(2) [ I:n-;_vni[:'vu Eme klangvolle umbangreiche Bassstimme evstreekt sich(®)

('3')

.-'-/—‘—-J — TR _.H
de
Ton
| 2 .
(1 Les sons ve,mi, b, sont rares, J.m amtendu mademoiselle Sontag | {1) Die Tone D, E_F sind gor selten: ich habe von \Il_l' Sontag und Madam
- 1 / i} » bal G £l - i \
eb madame Persiani produire le |‘l le m | 7smais je nai entendu le fit que || Persiani das D,und ES (re und mi b mol ) geliirt ; allein das hohe Fy(fa) nur von
dans lavoix de madame Uﬂ.,.muru,.l{,\rn de ses debuts,en 4846 La voix de i Mad: meDemerie hei Gelegenheit ihrer Anirittsrollen 1816 . Diese Rimstlerin hat

celte artiste etait, comine on saib,un mstrument done beaute ef il'li[ll"lalj__ ”' te, wie bekannt, vine Stimme von seltener Reinhert und Schonheit
™Mie gang l-é_".lle--\ ; }!

‘ Pt ey (_) H Porte,am ital Theater H. Levasseur an der grossen Opes
(2) M. Porto, aux Italiens et M. Levasseur a 1'Opéra

i;l‘.i.’i.




Les basses l” ofondes ont de la peine a attaquer le faus_
set:les sons de téte leur manequent wm:p!u tement . La mode,
qm n‘*ﬂe tout,les a aujourd hui,par un déplovable caprice,
a peu pres ':'.\Uiul“h des théatres .On les remplace par le-ba -

ryton .
: Baryton .

- r r =
Cette voix,moins wlumineuse que la pwcedenh?..t-s.l.}alm_
ne et timbree. Elle sbtend :

Poit l‘mt'
“lmi

i1
Die tiefen Basse welcdhen die wahve Kopfstimme ganzlich fehltkon.
nen sich mur mit vieler Mihie des Falselts bedienen . Die alles regie _
£
rende Mode hat durch eine bedavernswirdige Laune selbige heut zu
"Tage fast vom Theater verbannt,und durch den Bariton ersetat .

Bariton.

Diese Stimmgattung,obgleich nicht so stark und voll wie die vor_
hergehende, hat cin trefl’ hfhu Klanggeprige, und erstreckt sich:

Faussel. <
/ =

von

Tous les bay \lﬂ!‘umu!nal ill e les tenors et les hautes-con_
tres (Voyez Enc)du‘la du phonateur),ont Ln faculté de former les
sons du fausset. Tl a chez eux la nlmnv etendue que chez la
femnme. Pourtant peu de barytons sen serviront avee succes .,

Tenor.
2 L 1 N,
(s voix.moins yvolumineuses (que les ;n'vc'u-u!c-nh-mun’f [;ius
de rondeur,et sont plus timbrees,plus faciles dans la par-
tie haute . Leur étendue est rarement de deux octaves.,

Poitrine,
-~
_Brast

2%

Alle Contraltisten (hchiste Minnerstimme ) so wic alleTenori_
sten und Baritomisten haben die Filugheit Falsettz'Tone zu bilden,
ibr Ealsett hat denselben Umfang wie jenes der Weiber: aber we -
| nige Baritonisten bedienen sich dessen mit Erfolg.(Siche Evgebnisse

des Phonateurs)
Tenor.

Dicse Stimmen haben weniger Umfang als die vorhergehenden,
aber mebr Rundung, sind heller, Ll.mtnnlltl und besitzen mehrGe-
wandtheit in de |'|Iuiu~ ihr Umfang erstrecht sich selten aul 20ktaven.

Les sons eompris dans cette distance :

sont Lllhlt‘b Lnldtw qm' les sons corre, Sj0 ndants de f  voix de
Mezzo Soprano et de contralto sont eclatans et Inh*nh

Le fausset uni an re “"'silr ae ;:-I'H ine est, punl les te l1!1i~-.
plus (]l.l’ pour les barytons,une PESSOuree heureuse et natur
("lﬁ' Le dl.qr.wm beaue oup trop e eve de la m ISIqUe COmpo_
see .m;nm‘d hui pour les tenors ne leur permet pas de se pas-

ser du registre de fausse t. M: n-. li‘HrF loi de cette ressource

doit pour tant étre détermine par laptitude de im rane  a

fondre nw.nf;lf le melal des deusx re gistres; auum,c]m lque
bien dissi nml( e que soil la l].illmhlr!i ahm registre a I autre,

la lii‘-]h.l ité des sons llmt]w‘ loreille et aneantit lunité !i' [Tet:
on eroirait entendre deux individus differents chanter alter_
nativement dans la meme phrase.

La voix doielwiﬂr(mf 1t|| contraste encore ph:wlmp}l.mr
avee la voix de poitrine,sera :'minu_\vt‘ anssi avee plus de re
serve,

Haute-contre

Voix aigué de Phomme.Ces voix claires et déliees dont [&_
tendue est la méme que celle des voix de contralto et se com-
pose des meémes cordes, sbtendent (1)

Poitrine.
Brust

sind schwach ywithrend jene welche sich dem Mittel Sopran oder Al
nithern,voll und von glinzendem Effckte sind .

Fiie Tenorisien weit mehr, als fir Bavitonisten ist das Falsett,
dem Register der Bruststimme vereint, eine natturliche und herrhi -
che Hiill'-qn.-tih- und tiberdies, wenn man den {’mﬁmt" der heutigen
Tenor Pavticn berticksichtigt,unumginglich nothwe uth"__ allein sei
ne zweckmissige Anwendung kann nur “durch die Fabigheit des Or_

zans das Me l(lll der beiden Be '*hll r in eins zu verschmelzen,be-
dingt werden; sonst wird, so verstellt aueh der Ue hergang aus el _
nem Register ns andere sei, die U ngleichheit, das -\hsti (‘h( nde der
Tone. das Obr verletzen, und die Lml:ml des Effektes storen: man
glaubt zwer verschiedene Personen dieselbe Phrase vorlragen
zu hiren .

“il‘.Iiupﬁatiullu(gn‘vhrlw mit der Bruststimme emnen noch stitr -
kern Contrast bildet, muss mil fuserster Behutsamkert angewandiwer.
den.

Hochste Minnerstimme (hauto-Contre )

Dicse Stimmen sind Klav, diinne, durchdringend . Thr Umfang

ist derselbe wie jl‘iit‘l‘l'l‘l' Altstimmen, und gehit (1)

|
s

rh

B
-
I

1
18] 13

=

Dans ces voix,le registre de }inih'im- se marie fort bien
avee la voix de fansset ; mais, quoique }lhih mince et plusef_
femine que dans - Imm los autres voix masenlines,il forme
une di-.lmmiv avee le registre de la voix de téte exclusite -

ment réserve a la femme.

Bei diesen Stimmen cint sich schr gut Brustregister nnt Fal -
settyund obgleich dinner, weibischer als alle anderen Mamer -
stimmen, <o findet doch zwischen ihm,und der denWeibern aus_
schiliesslich vorbehallenen Knplkiimnw,viu grosser Unterschied
Statt ,

(1) M. Rubimi — M, Haitzinger.,

{i )H. Rubini.—H . Hait zingrr
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TABLEAU

PE LA CLASSIFICATION DES VOIX.

1 selten,

Contralto .

Altstimme .

| n Poitrine,

Brust .

Mn‘zze}—snpmnn ;

Poitrine.

Mezzo Sopran . '()“f_ ¥

Brust .

Soprano.
iskant
hoher Sopran.

i~ Puilrine,
Brust .

Basso— Basse-taille. -
Tiefer Bass.

Poitrine .

Brast

Baritono —Baryton .
Bariton .

Tenore —Tenor ,
g

[enor. =
pll:lll“lll".‘_
Brust .

sl ®
Contraltino.
Haute-Contre.

bo-te £

=

Hochste Mannerstimme. 2 £~ Poitrine. Te
Brust . 'l\u'Jl

il

r - . ’ - . :‘
Letendue classique adinise dans les ecoles d'Italie |

2 -’

2 |

|

SR e — 3
pour toutes les voix etait . Le reste de |etendue

. r .
possible,au-dessous et au-dessus,était abandonné au chan_
teur,
S - = ’
Lon wit dans le tableau ci-dessus.deux ou trois sons
pour limite de chaque regist re,parce que la voix humaine

offre tonjours cette marge de fluctuation
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TABELLARISCHE iillE]iST(]llT

DER KLASSENEINTHEILUNG GEBILDETER STIMMEN,

5t
Son i S LM (ST
— 2 K _l_jﬂ

Faunsset. ,
Falsctt .

Fausset .
Falsctt,

Faussel.

Falsett | Kopt.

"‘L:l\\l'l .
Falsett .

I':ma-‘- i =

Faussel .

Falsctt .

Fausset..
Falsett

‘nitrine.,

Brust .

Der in den Singakademien Taliens als klassisch angenomme._

2
ne Umbang, war fiv alle Stmmen:———. der moglichst wei -
—- -.,)—- FAT - L=

tere Umlbang i der Hiolie oder in der Thefe, blich dem Singer i
||:'t'i.|--t'll -

Man crsicht aus obiger ‘Tabelle zwer oder drei Grenzténewel -

che die Unbestimmitheit der menschlichen Stimme yon besondern

Umstanden El!III:iH;,:i'Ilii., mmmer darbietel .
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CHAPITRE
TIMBRES

I1l.

. - - - . ! .
Les timbres ne deviennent bien distinets qu'a partir

du = é:l leur divergence augmente dans les sons suivants,
g .
'imbre clar

Le timbre elair est le seule qui rende la wix deliee et |n;_

m:{mnh*.‘?lmiqu'il puisse communiquer son caractere a tou_
L L . - b - o

te letendue de la voix,eest surtout dans eette dixieme du re_

o %e

] tlll.ﬂ exerce le ;.lus.l”;u,-. =
2= 2

gistre de poitrine [ _;/.(._- -
= R

“|l i e

. - 3 L] v
tion. Les basses-tailles doivent labandonner au =

clusivement (1).

..__‘;_O_
l v-»-.i‘ e ‘1 .._| — =

- 2 t I
ce timbre devient desagrea _

ble,et,quelle que soit I’ h.-;]nih-h; du chanteur ou de la canta_

2 —
trice, les sons 2=

Iim‘.'lim-‘.l'ill eriards .

et rappellent la voix dbofant de choour lors méme quils se_
raient entendus dans un vaste local .

Porté pim]{m le *Xage ‘ati 10N, ce timbre vend la voix aigre,
m‘iul{f(‘.th]llhmmh‘.

On obtient plus facilement les sons aigus du registre de
poitrine en timbre clair quen timbre sombre Ce premier tim_
bre laisse au gosier toute la .-'.nll|!lv:~;.-4|*..lutlll‘ la liberte |u|:-;.-'.i|||v.

'l..llllhl‘(! L\'III'IIIII‘L' ¥

Le timbre sombre rend la voix de poitrine ronde, pleine
et douce . Chaque registre admet dans ce timbre tout le vo_

lnme que Vindividu peut communiguer a son organe. Lessons

é —r— N —

v

surtout acquierent chez les deux sexes un mordant admira _
ble.Cest en ce hmlln' qu'il faut les t-mlafuu r dans les passa_
ges de grande ene rgie, lorsque les mémes sons en fausset

seraient faibles et sans couleur. Peu de teénors ou de con -
tralti pewsent tenter impum'mt-n! les sons {Illi dq:paﬁm*nl. le
la naturel .

La distinction des registres et des timbres nayant ja -
mais eté bien etablie,ni bien analyseée,on a mal upprt:ciqi la
vigueur male et sombre qulacquierent les sons eleves de poi-
trine dans le timbre qui nous occupe. Elle a donne lien a
mille discussions et a des dénominations bizarres (qui ont

egare les maitres et les eleves.

DRITTES KAPITEL.
KLANGGEPRAGE. STIMM-METALL

Selbiges wird nur vom {:)“ ﬂ an vernelimlich, und 1
mer wachsend in den folgenden Tonen .
Helles .Rlanggvptiigv :

Das helle l\l;m:_'f_":'ln‘fu'j_'l- allein macht die Stime KMarv,yernchmlich
und durchdringend ;obgleich es den thm eigenthiimbichen Chavak _

ter dem ganzen Stimmumfange mittheilen kann, so bringt es doch

i e l_..g
Il;mpls‘{l‘l‘h|lt"|; un Brustresster der Dezime: 39— — die
; o 3

meisle “ruhml" heryor, Die Bassstimmen mussen es bei *-
ausschliesslich verlassen (1)

vd fo—R2—— ! ,
Weiler als ¢ 5 'IE wird dieses ]\'I;lil::;:i‘lll‘:f;jl‘ unange -

nchm; und gleichviel welchen Grad von Geschicklichkeit dev Singer
besitze,die'Tone scheinen schreiend, selbst in einem grossen Loka_

Stimmen.

. B bis zur Uchertye 1tbung

schnetdend havt. krei

le und evinnern an Chorschilerz

gesleigert , werden mit diesem Klanggeprilge
schend, Kliattend .
Man erbilt leichter die holien Tone des Hl‘uhlslinlmt.‘n:“l‘i.:i -

sters in hellem als in dunkelem Iil;m;_:’g:lr[n'h';_'!:- Ersteres lisst dem

l\vh”u:pﬂ- SCUIC ZANZE I';i(';_".«;lmlwil und alle illn:;:_flil'lll' Freihent .

Dunkeles Klanggeprﬁg&‘ !

Dasselbe gibt der Bruststimme etwas rundes,volles lichhiches;
Es ist jedem Regaster cigen, und man kann seinem Ovgane so viel

Kraft mittheilen als man nur immer besitzt . Die Tone

hLl

erlangen cin zanz vorzigliches Einschneiden. Bei Passagen wel _
dhe einen besondern Nachdruck und energischen Ausdruck ver _
(]lll'r

Te -

langen, und namentlich wenn dic Falsetl Tone zu sehwach
farblos wiren, wende man dieses i\l‘m;__-l-_-vin{i_:_:t- an. Wenige
norz oder Altstimmen diivfen das a; (1a)iibersclireiten .
Die Unterscheidung der Register,so wie des Klanggepriges

war bis jclzk woeder gul i‘i's’.;__-a-»!n-l-h , noch richtig ;{:'l'grﬁnll'i": . Die
hohen Brusttone evhalten dadurch einen mimnlich keaflsgen Nach-
druck welchen man nicht genug gew iirdizt hat . Ucberdies gab die_
ses Unterscheiden zu tausend seltsamen Griibeleien und Benen

mmngen Anlass,welche Lelver und Schitler verwirrten.

(i) Il rend la voix de l‘ll{-'!lilﬂ!‘a chanteurs Cll"l\l'l.f', Il‘l'."tr'iitupll.'. puissante ,
par exemple,celle de M. Levasseur dans celte phrase:« Eh -‘illtri !Mu rem -
bles déa?”De méme M. Lablache, dans ces mots du final du Malvimonio

] )

Z
_‘__:3- | Sh=

gantesque. M. Rubint,dans « Il mio tesoro tanto,”et Garela,dans sa ren_

o ==
fait entendre un ve __}_

segretozeAndiam subito avedere,’

tree du motife Fin o han dal vino. st donpe un ta ‘E:%"—

“ qui nesef_

Facera pas de 1a memoire des dilettanti .

|

(1)1‘% ;E];l den Stimmen mancher f'\:llnl:g-r chwas ausserordentlich m.:f(:llfll:‘.j Kraf
tiges,z. B. der des H. Levasscur in dor Phease ;o Eh {qun 'tu Lrembles (ilr'jl;t?”‘.lu-n
so H. Lablache im Finale der Malrimonio segrel 0(heiml. Ehe) «Andiam subito

__ﬂ horen 13sst . H. Bubim

L
in der Arte: « 1l mio tesoro mtanto "[ indess eIt zur ﬂ-'”r}]l-'n)uufi

Wicdercintritte des Themas « Fin ch han dal \’.nh"f‘..!rr.!.i fl:‘r(.lnmp.\_gh'-r ) halien

a vedere,” wo er cin wahrhaft riesenmissiges

arcia  heim

NERECT 1NUNEY CPIRDETN Werivi
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On a nomme la quarte notee ci-dessus voix mixte,cest-
a-dire de poitrine et de fausset tout a la fois;on la nommeée
voix de medium,empruntant ce nom a sa position dans le
tendue. Il fallait la nommer voix de poitrine en timbre
sombre, et Ton aurait compris qu'il était imprudent de sef_
forcer de Tobtenir a tout prix.

Les timbres clair et sombre comviennent au fausset lovs.
qu'ils sont purs et francs:le premier lui donne de [elat, le
second,du corps et de la rondeur. Laction du timbre som_
bre sur la voix de téte est bien 1‘r|;|l'(1|1e3t>,t‘t lai'tl-ﬁr'l'uilh- a celle
du timbre elair; mais ll*\'.'tgt:mtinn du méme timbre alouy_
dit la wix et la rend cotonneuse et rauque .

Les timbres se tvmpf*i'enl et se eorrigent llin p;n'lzmtm.
en faisant prendre 1m’*e.-maiqtu-‘n'wn1 au pharynx celle des con..
formations moyennes entre les deux extrénies qui donne a
ce son toutes les qu;nli!és qu'il doit reunir. Nous nous en oc —
cuperons }mrlicnlia‘ﬂvnwnt a larticle Enussion de la voix.

Les timbres, tels que nous venons de les designer, sont
absolus dans la méme voix,relatifs dansdes voix differentes.

CHAPITRE 1V.
RESPIRATION.

On ne saurait &tre habile chanteur si lon ne |Jll$ﬁ;%it-lzll'f
de maitriser sa respiration .

Le plur*nﬁn wene de la respiration se compose dune dou_
ble action:la [n'emic‘xre- est 13 nspiration, action par laquelle
les poumons attirent lair P\!i"l’i!’lll'; la seconde esl I.c-\pir'u =
tion,qui leur fait rendre Lair recu .

Pour inspirer facilement,ayez la téte droite,les epaules
effacees sans roideur,et la poitrine libre. Soulevez la poitri_
ne par un mouvement lent et l'tl‘gllhl‘l'..t‘l ventrez le ereux de
l'estomae. Des instant ou vous commencerez a executer ces
deux mouvements,les poumons iront se dilatant jusqu’a ce
qu'ils soient remplis dhir.

Les poumons qui se sont remplis graduellement et sans
secousse gardent lair sans fatigue et longtemps . Cette inspi-
ration lente et v.mnplt"lu- est ce que les Traliens {l!ipt‘“t‘tﬂ re.
ﬂpiru,pau' opposition a une inspiration h;gn\rc_*,instuntum’-e ’
qui ne donne aux poumons quun petit supph:tm'ntdzair|mu|'
le besein du moment. Cette inspiration, ils Lappellent mez -
Zn—l‘tznpll‘n 2

Pans [un et lautre cas, le passage de lair par le gosier
ne doit étre ;u-c-nmpugm; dhueun bruit,sous peine de nuire
A Teffet du chant et dintroduire la sécheresse et la roideur
dans le gosier.

Le mecanisme de l:‘\jﬁl'ﬂlilm est linverse de celui  de
linspiration. Il consiste a operer par le thorax et le diaphra_
gme une pression lente et graduelle sur les poumons char_
gf'::. dhir. Les secousses,les coups de poitrine, la chute |1n'~(.*i_
pil«’m des cbtes et le relachement brusque du diaphragme fe
raient (:('Itéiiblit‘t‘ Lhir a Uinstant méme

En effet, les poumons,masses spongieuses et inertes,sont
n‘nwlnwu;s dans une vsfa;'m.' de cone (le thorax)dont la  base
(le diaphragme) est consexe du cote de fa pnih"inv.Um.- seule
fissure de quelques lignes de longueur(la glotte),placee au
sommet du cone,sert de passage a lair.

61953. |

ﬂlugt' Q!liil'fl‘ hat man }_:"t‘}ili!-'n_'h{t.‘ Stimme genannl, d.h. |
Brust und Falsett zu gleicher Zeit; auch hat man sie threr Lage

wegen Mittelstimme genannt; man biitte sic: Bruststimme in dun.
kelem Klanggeprige nennen sollen, und wiirde alsdann eingesch _
en haben,wie unklug es wive, sie erzwingen zu wollen

Das helle so wie das dunkele Klanggepriige sind dem Falsett
anpassend,wenn sie vein und firei sind; ersteres, das helle,  zibt
ithm etwas durchdringend Glinzendes, letzteres gibt ihm Bundung,
Fillle, Kérper. Die Wirkung des dunkeln Klanggepriges auf die
l\ninll-lilmm- i<t sehr bezeichnend, smd dem hellen vorzuziehen;al
lein iibertrichen, macht es die Stimme sehwerfillig, pelzigt und
raul .

Helles und dunkeles Klanggeprige mildern und  verbessern
sich ofl ein’s dureh das andere. indem sie gleichsam mechanisch
den Kehlkopl' jene Bildung und Zusammenstelhmg annchmen  las -
<en. welche zwischen beiden Extremen die Mitte halt und alle Ei _
gonschaflen eines schinen Ton's veremt.War werden wms damit bei
dem Artikel Stimmansatz., besonders beschifltigen.

Dicse beiden Gepriige so wie wir sie bezeichneten sind abso_

lut in derselben Stimme, relatif in den verschiedenen Stimmen .

VIERTES KAPITEL.
ATHEMHOLEN.

Wer seinen Athem nicht zu sehonen und zu beherrsehen weiss, |
wer nicht die Kunst des Athmens besitzt, kait kein guler Singer sein.

Das Athmen besteht in zwei Verrichtungen: dic erste 15t das
Einathmen,wo diec Lungen dic dussere Lufi in sich zichen.die zwer.
te das Ausathmen,wo sie die eingezogene Luft langsam und seho.
Hl‘nl! ilil:\Hll'{’]ﬂ"'”li‘"‘"l’ll 2

Um leicht cinzuathmen, halte man den Kopf grade,die Schul
tern ctwas cinz oder zuviickgezogen, aber nicht steif,die Brust frer i
heraus. Man hebe vermittelst einer langsamen und regelmassigen
Bewegung dic Brust aul,und ziche den Bauch (die Herzgrube Jein;
sobald diese beiden Bewegungen ;1[1\51‘””"'1 sind, erweitern sich die
Limgen,und fillen sich mit Luft an.

Wenn dieses Anliillen, stulenwelse, schonend,olne Bruster -
schiittern sich bewerkstelligt, dann kann man den Athem olmeEre
miidung Lnge anhalten. Dieses lange vollstandige Athemmehmen
(von den Italienern respiro E.'l'!l&llﬁl!) ist dem karzen augenblick.
lichenAthmengelehies den Lungen nur einen kleinen Zuschussvon
Luft mittheilt (ital. mezzo respiro genannt,) entgegengesctzt

In beiden Fallen,d.h. beim vollen, ganzen, so wie bei dembal.
ben Athmen darf kein Geiiuseh vernommen werden beidemDude
gange der Luft durch den Kehlkopt, es wiirde die Wirkung desGe.
sanges storen, Trockenheit und Steife im Kehlkople erzeugen.

Der Mechanismus des Ausathmens bestehit in einem leich-
ten, stutenweisen Drucke der Brust und des Zwerchfells auf die
mit Luft angefiillten Lungen. Das Stossen oder Erschiittern der
Brust, das plotzlich schnelle Ervschlaffen des Zwerchfells ., wiirde
die Lufl augzenblicklich entweichen lassen; denn die Lungen, e1 -
ne <chwammichte in dev Brusthohle cingeschlossene Masse, st -
zen sich auf das Zwerehfell . Ein kleiner Kuochenspalt, cinige
Linicn lang (die Stimmritze) dient zam Durchzuge der Luftzda-
mit selbige in die Lungen eindringen kinme, miissen sich die Rip.
pen ausdehuen, und das Zwerchfell etwas niederdriicken ., die Lo
gen filllen sich alsdann mit Luft ; wen in  diesem Falle




Pour que Lair puisse }H:Ilt‘ll‘t‘l dans les poumons,il faut
que les cotes seeartent et que le dl.xphmgme g'abaisse; lair
remplit alors les poumons. S Si,dans cet etat de (lmws, on
laisse vtomber les eotes et se soulever lorh.iphm&nm les
]mumona,preweb dv tous cites comme une epun"v sous la
main,abandonnent a U'instant lair qu'ils avaient In'-»pllt‘

11 faut done ne laisser retomber les c¢ites et ne rela _
cher le diaphragme qulautant qu'il est necessaire pour ali.
menter les sons .

Cest le moyen physique dobtenir la tenue de la voix dont
il sera Pill']t.: plus loin .

CHAPITRE V.
EMISSION ET QUALITE DE LA VOIX .

Par cette pl\:‘lllil“l'l‘ etude,nous ]or'l;lml’mw le son,basedu
talent de 1%leve, La qlm]li“ de la un\ nous ne saurions trop
affirmer,est lelement le plus précieux du chant.Mon pere
disait souvent qie la beaute de la voix constituait le ’S (Juatre-
vingt-dix-neul centiemes de la puissance dun chanteurTou
tes les voix non unlh\m 5 sont,sans v\vepllnn entae hées de
(quelques defauts,ou moins (ft‘\t‘lllp[lt’i‘h sous cgy'tains rap -
ports que ne le comporte leur nature souvent heureuse Cer
laines yoix sont t-hv\mi;mh-u.;l}uih'w-'. u-m;llt--» dhutres O‘Hi_
turales,voilées, dures,, eriarde 'S, efe.; plmwma m.uu]uvn:
de ]Ililhbdﬂt‘l‘._d(‘ t*ndne.,dv fermete de tenue,delasticite , de
moélleux. Le maitre doit non-seulement faire disparaitre
tous les defauts naturels ou ('lrrllllii'fi":’i?i‘l Jen combattant ces
dt:‘rmIts.,prt;\'cni'l' les habitudes vicieuses qui pourraient les
remplacer, mais aussi diseerner el dliwlnp] )ersparmi toutes
les qualités de son qui se rencontrent dans la voix de lele -
ve, eelle qui reunit au plus haut degré toutes les canditions
desivables

Pour corriger les défauts de la wix aussi bien que pour
en perlectionner la qualite, il faut partir de ce fait capital:que
toite modification produite dans le timbre dlin son a son o-
rigine dans une variéte analogue de la disposition interieure
du tnbe que pareourt la voix. (quuv nuanee du son quisort
represente done a loreille la position ouon a maintenn  le
tube. Les differences de son rv]mnd.ml aux différences de
cefte position,puisqu’un tuyan flexible peut subir graduelle
ment un nombre infini de modifications,il suit de Lt que les
différences de son se multiplient a Pinfini .( est entre toutes
ces nuances (ue l&éleve choisira celle qui mmwnt de tout
point a sa voix. Le son qu’il doit chercher a mnplu oprier,com.
me preferable en tant que beauté dinstrument,est celui qui
sort rond,vibrant, moéllenx; cest la le résultat important que
le maitre et 18leve, doivent lm.heu'lwr ensemble .

Les autres qudhtew de son,utiles a leur pLaLe..-.t'i viront
aexprimer les passions, et nous en traiterons a larticle Style.

Le son le plas pur sbbtient : { en aplatissant la lanvut-
dans toute la longueur, 27 en soulevant mediocrement itwui_
le du palais, 3" en écartant les piliers par leur base. Alors lo-
nf”ve du larynx se ¢ décourvre, et le phm \m refléchit une pre-
mu re fois la colonne sonore de maniere a lacheminer vers
la partie anterieure du palais. La voix étant de nouveaure _
fléchie par cette par tie, qui est consistante et voisine de lou.

5!
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die Rippen rviickfallen ,und das Zawverchiell sich hebt ,so lassen die
von allen Seiten "lmc-h-.:m wie ein Schwamm zepre ssten Lungen.,

augenblicklich dic Luft entweichen.

Man ziche also die Iiippl-u., nur so viel als es uiilhig isl um
die Tone zu unterhalten, zusammen,und lasse chentalls dasZwerch.
fell sich nicht zu sehr evschlaffen.

Dies ist das physische Mittel der Stimme Haltung und Fe_

ullg{.('it ATl g{'ln-n ,wovon wir weiter unien sprechen werden .

FUNFTES KAPITEL.

STIMMANSATZ UND MOGLICHST S(Ill{l}f\iiii TON .

Durch das Studium des Ansalzes, hereitet der Sehiler die

Grundstiitze seines Talentes, den Ton,vor . Schiner Ton.ist das kost-
barste Element cines Sangers. Diec Macht des Gesanges im hich .
sten edelsten Sinne ist ausserorde ntlich, unwiderstehlichs« in der
wSchonhett dep .‘\.t;|1'||,]'|f’1filgtl' mein Yater ofl, l:li';_"l‘l] die neun und
Alle nicht 5{‘|Ji|dr|l‘|\.‘§liﬂl-

oder sind 1 manz

nvun'f.i:; Hunderttheile ., dieser Macht
men ohne Ausnalime, haben il‘f;_:t‘ﬂl,l einen Fehler,
chem Betrachte weniger entwickell als es ihre ofl ;;]Eirl\li(']n- Na_
tur mit sich hl‘in;'l . Manche Stmmen =ind meckernd, nasenté _
nig,, andere r.'_:m‘;t'l 2 oder _‘-._.nnllnu'n'.Fiili;_-',_ hedeekt, hart, kreischend
u.r-..\\'.,}'ic']l'n fehlt es an Stavke, Unlang, I"('klII{'_'LI'i.'ﬁqt‘“_'lllil‘lIl\ﬁ!il-.i'tii‘-
le und Licblichkeit: Der Lehrer muss nicht nue alle Fehler,sio seis
en natiivlich oder angewdhnt,verschwinden machen, sondern auch
anter allen Qualititen des Tones welche sich in der Stimme  des
Hr_"h[ﬂ:-r,-, ﬁl'l(!*‘ll._.il'ltl' \\l'l{'ibt: im I,li:.'l.{'th_\h‘l.l Grade ;ll'li' 1 \\iill-t'lll'll,
den Eigenschalten vereint, unterschenden, aussuchen und entwickeln.
Um die Febler der Stimme zu yerbessern, gehie man von die -
sem Hauptpunkte aus: Jede Aenderung oder Modification welche
i dem ﬁl;nl_f_'v eimnes Tons erscheint.hat seinen Grand in emerahn
lichen Millif-nm;; der 1mmern f‘ill'ﬁttll; der Rohre, des Canals., wel .
chendie Stimme durchiiufl . Jede Schattivung welche sich im Klan_
gibt dem Obre emen Begeill von der augenblicklichen

Die: Versehiedenheiten deslan.

ge erzeugl,
Lage oder Hldlun" dieser Robve .
ges entsprechen den Verschiedenheiten der Stellung; da eine bieg_
same Rohre stufenweise unendliche Modifikationen zuldsst,so folgt
daraus dass die Verschiedenliciten des "Tones chenfalls  unendlich
sind. Unter allen diesen feinen Schattivungen,muss der Schiiler

Der Klang

welchen er f-'-"il'h(tﬁu Stimme als schones Instrument |n‘h".n‘||h~l}\-'u|-_

dic wihlen,welche seiner Stimme am meistenzusagen .

zugsweise eigen za machen suchen soll, ist derjenige welcher me -

tallreich schwingend, rund und angenehim hervorkommt ; dies st
das wichtige Ziel nach welchem Lebrer und Sehiiler vevemt stre -

ben miissen .

Andere Toneigenschaflen, niitzlich an Ovt und Stelle, dienen
zum Malen leidenschaftlicher Situationen, und wir werden im Ar-
tikel Styl davon sprechen.

Den reinsten Klang erhidlt man: 42 wenn man dis-Zun;_ir in ih -
ver ganzen Linge niede nh tckt,d.h. platt macht; 2 die
Gaumend 'tiu:_dn.' Siaulen oder Stiitzen des (numwm!v{%«.’lm-nlil.-rut._.-m.-'»_.
dehnt, alsdann dedkt sich die Miindung des Kehlkopts auf und Jasst eine
Tonsiule zuriic I\p allen.welche er gegen denvordern Theil des Gau_
mens fuhet (dm‘ Munddthung se hi nahe liegend. )hll’l prallt der Ton

\"-‘i']lll man
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verture de la bouche sort avee eclat et rondeur . Le chanteur
doit done conformer Uinstrument,depuis la glotte jusqu’aux
levres,en modifiant le pharynx, les piliers, la votite du palais,
lal angue, la separation des machoires, eelle des levres, de
maniere a diriger les rayons sonores contre la ]mrhe osseuse
du palais et a ln s réflechir dans la direetion de laxe dela bou_
che,ce qui aceroit le son et en favorise [emission .Si des ra -
yons etaient refoules par une tha!manmn defavorable du n' =
fle cteur, la woix perdrait de son intensite et de sa purete.Nous
ne saurions trop recommander lextiéme souplesse du pha.
rynx et de la région sus-hyoidienne,car de cette souplesse
seule de lt‘n.'l Pélasticite et le moélleax du son.Si les parois
du pharynx etaient v igides,si la par tie antérieure du con e
tait roidie,le son mntn.ul dur ou e lmn&[e En enseignanteony
ment on produit les timbres guttural, na:mi_,mnrilu_‘,vl.u_',nf}us
avons appris a les reconnaitre et a les éviter (soy. Physiologie,)

Maniere de disposer la bouche.

Les ‘nwi:-nc. maitres attachaient une ""l':lt'ldl‘ im]mr'l;m <
ce a la maniere dont leurs éleves placaient la bouche. Letu.
yaui déeoulement du son ne se terminant quaux levres ladis.-
pnmhun la plus heureuse de ce tuyau perdrait tout son effet
si leleve disposait mal sa bouche., Les bouches ouvertes en
forme ovale,comme celle des ]miﬁsnns,prmlui:-'.vnt des sons
dun caractere triste et grondeur;celles dont les levres avan..
cent en forme déntonnoir donnent une voix lourde et alm\' 2
ante; les bouches tm]} fendues, qui decousrent tr op les 1.111 =
liers, rendent le son .l]}ll" :celles dont les dents son ser rees
forment des sons Ltlt"-;'lll ants I 0’y a qu'une m: niere 1 .m.un_
nable de mouvoir les levres : cost lil’ll lllll]rll!t'llt' ouden e _
loigner les extremites , Tant que la séparation des dents est
invariable,il est evident quon ne peut agrandir issue p! o _
sentee au son qm'n vlnl;:n.mt les ecoins dela houche:dans ee

cas les levres sont pw“wu contre !v dt nts et la voix y ga_
gne sensiblement . Si lon cherchait a npt ver tﬂ.nnclhwnlml
par lt'lmgnemcnt des lévres en hauteur,on pr -oduirait ancon-
traive le mppm:-hmnvnl des coins, et, p.uhml on amoindri -
rait.en larrvondissant, lbuverture Inwmle “ette iilh[}fhllll!!l a
Vineonvenient dassourdir la voix,dhssimiler lune a lautre
toutes les voyelles, dempécher larticulation,de rendre  la
physionemie dure, ete.

Tosi, (1) dabord,en 1723, et apres lui Mancini(2)nous di.
sent ac(lll{‘ll!lit chanteur doit placer sa bouche comme ilacouw
wtume de Iq* aire lorsqu'il sourit naturellement, --t"-l—.l—tfut-
« de maniere que les dents superieures soient ‘sl']l arees per-
...}M‘Hllli’llldlt‘t’lllt‘llf et mediocrement de eelles den bas(3).”

Passons a Petude des sons .

¢ 1111'____(:(““) de la glotte .

Ayez le corps droit, tranquille,daplomb sur les deus Jam-
!It’w.t‘lﬂlgl’ll‘ de tout point u’l.l[llllll(—b) ouviez la bouche, wnon
dans la forme ovale O, mais en w-,ut.uﬂ la méachoire inferi.
enre de la !t\llpl-‘i‘lt‘ill't‘, dont elle doit se ht‘]mlt*l‘ en retombant

von Neuem ab und erschallt dann rund und voll. Der Sanger muss al
so sein Instrument von der Stimmritze an,bis zu den Lippen gleich_
formig und dibereinstimmend machen; abzund zuzugeben wissen.da_
mit der Kehlkopt,dic Siulen,dicWalbung des Ganmens, die Zunge. die
‘Trennung der Kinnlade,der Lippen,sich vercinen dic Klangstrahlen
gegen den knochi [itenTheil des Gaumens zu leiten und sie in derRicl
tung der Mundaxe abprallen zu lassen welches denTon verstiivkt,und
das Ausstromen begiinstigt Wenn im Gegentheil durch eine wwortheil-
hafte Stellung die Strablen auf entgegengesetzte Weise anprallen.sover
liert dic Stimme an Krall und Reinheit Wir konnen die ausserovdent -
liche Bicgsamheit des Kehlhopts und des obern Zungenbeins nicht ge_
nug empleblen,denn von dieser Geschmeidigheit allein hingt dieScdmell
krafl und das Markichte desTones ab.Wenn die Seitenwiinde der Kehl_
kopfsmiindung sowie weit der vordereTheil des Halses gespaiit u. steif
sind.daii komendiélone hart und gleichsam erwiivgt heraus Wir haben
beim Untervichten wie man solches Klanggepriige,z. B.raulié one. Gau_
menzund Nasentone wsw. hervorbringt.sie evkennen und vermeiden
gelernt .(Hi«.'lw I’Il_\"iuhlgit‘.)

Mundstellung .

Die alten Meister hielten die Art den Mund zu 6ffnen fiie aus -
serst wichtig;die Tonrohre endigt auf den Lippen, allein die gun -
stigste Stetlung dieses Robres wiirde ohne Wirkung sem wenn der
Schiiler eine gehlechte Mundstellung hat . Der U‘hll geoffnete Mond
(wic Fischmauler) gibt denTonen einen trauvigen Charakter Dawo
die Lippen wie emTrichter sich vor streken win d die Stimme schwer.
fillig, bellend ; der seln gespaltene Mumd,welcher das Gebiss zu schre
entbligst, macht den Ton vauh;zu sehir geschlossene Ziline machen

ihn zusammengeschrampfi . Es gibt nue eine wahrhall verniinflige

Art die Lippen zn bewegen, diese ist : deven dusserstes Ende ent _
weder zu nihern, oder zu entlernen . Es ist Klar,dass so lange die
Trennung der Zihne umerinderlich bleibt, der Ausgang tir den
Ton nicht anders vergrissert werden kann, als wenn mandie Ecken
oder Winkel des Mundes entfernt; in diesem Falle werden die Lip-
pen gegen die Zilme gedrviickt,und die Stimme gewinnt fiihibar
\\u”tv man suchen dicse Evweite rung durch (Ll‘- Entfernen der

Lippen nach der Hohe zu bhe \\uh{cﬂ];_:vn._e-n wiirde man 1m Ge _
gentheile die Niherung der Mundwinkel vevursachen und folglich
dic _\hnuh';i'liulng vevklemern ., Diese Stellung hat den Nachtheil,
die Stimme zu betiuben, einen Vokal dem andern ialimlich zoma -
chen, die dentliche Aussprache zu verhindern, und der Gesichtshil _
duu'* etwas Hartes,Un: mgene ‘hmes zu ge hen.

"Tosi (1) 1723 zuerst, und nach ihm Manc ini (2) sagen uns:

wdass jeder Singer seinen Mund so 6ffuen soll, als wie er ge

w wohnlich n.llmlu 4 Lichelt, d.h.so dass dic Oberzilme senkrecht

"
«und missig von den Unterzibnen getrennt seien (3).

Gebien wir jetzt zur Tonbildung tiber.

21— Anschlag der Stimmritze .

Man halte den Kévper gerade, vulng,sci aufrechtstchend.u.leh_
ne sich nirgends an (4); man 6fne den Mund nicht n der ovalen
Form Q. sondern indem man die untere Rinnlade von der obern
trennt : dic Mundwinkel diivfen sich kaum zaviick ziehen und nicht

(1) Opinioni di cantori antichi ¢ morderni .
2) Osservaziont pratiche sopra il canto figurato .
(3) Ne confondons pas Ia plmlmu plus ou mons ouverle de la bhouche
el In i[l !,mmﬂmlm'.! e |
(4 V. Re HI'.'I! ation Je fais porter les bras en aeriere afin de ne pas
g:‘ill'l le jeu de la |atnlr:n(. i

|
|
i
{

(i) Upimnni di cantor: anticht e moderm .
('—f; Dsservaziont prali(‘ih- sopra il canto fi.gura!a !
3) Man verwechsele nicht cine breite, mehe oder weniger oftene Mundstellung
mit etner fraumdlich Tichelnden Ph_y.‘-l--m.-mil'.
(4') Siche Athemholen . Man halte die Arme eteas pickwirts damit die Brost

frer und auf keine Weise gedringl sei.
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par son propre poids, les coins de la bouche se retirant El]n"i_
ne,sans arriver an sour ire.Ce mouvement, qui tient les lev_
res mollement ‘!1‘(’*-‘\("("- contre les dents,ouvre la bouche
dans de justes proportions et lui donne une forme agreable,
Tenez la langue relachee et immobile (sans la relever ni par
la racine ni par sa pointe ); écartez enfin la base des Iiiliﬂ"s,
of .mmnqph-.hp? tout le ""l]‘-l!‘ I).mu cette dmpnn.ihnn, d».] Nrez
lentement el hin: emps. \.pl es vous etre ainsi pwlml‘a, et
quand les poumons seront ph'm-. dair, ,sans roidir ni lvlﬂm
nateur ni aucune par tie du col I}s,ll!.ﬂb avee calme ef aisan-

ce,attaquez les sons tres nettement par un petit coup sec
de la glotte,et surla voyelle A tres claire .Cet A sera prts
bien au fond du gosier,pour qu'aueun obstacle ne soplmht‘a
la sortie du son.

Il faut préparer ee coup de la glotte en la fermant,ce qui

arrete et aceumule momentanement Lair a Lt*p;ihhd"l‘ puis,
comme s'il wupm.uk une t‘uptuu* au noyer dune detente, on
Pouvre par un coup sec ¢ t vigoure u\.,.aemlhlal\[c a laction des
lL\lw-. Pl'ﬂlllli!l‘dnl eney gnlm*ment le P- Ce l‘OlllI de U'nu.wl Ies.
semble .m~.~.1 a laction de larcade palatine exécutant le mou
vement necessaire pour articuler la lettre k.

% |l.—ﬂu'a‘.“i.~ll‘v de ‘Ill;"l‘.il'l.t' (VOIX DE FEMM E.)

l;i'ﬁ I.

3 : - .
emmes sexerceront dabord sur les sons 3

e ] ] . 5 ~s 1Y ; -
que nous choisissons comme generalement faciles.Silon s’y
!m’ml bien pour attaquer le son.il doit sortir pur et timbre .
On le tiendra peu,et on recommencera lrprm:w plusie’u}':-‘-

fois.On pussv;"u ensuite au demi-ton ﬁlllitii'i!?lll', el ainsi

‘I!'\([itdll é —

bas quon pourra le faire sans effort .
| |

H ]"""i on lit ‘\('t‘l]llld Ildl (I!‘il!‘l—‘ﬁﬂh aussi

:ﬂ = lus il fandra

—
Plus on montera,a partir du é_
LS

7]

ouvrir le fond du gosier. La voyelle a sera aussi ouverte que
possible,sans que la bouche se fende par trop,ce qui ren _
drait le son guttural .(Une expression triviale, mais econsa -
1-|'|;¢~.,ili?.~'.igm~ ¢e son par “:pithf\h‘ de canard.)

Si un son duregistre de poitrine refuse de sortionpren.
I’a clair on feraun port
de voix vigourenx jusquhu son rebelle, qu’il faudra contenir

dra le son dont on est maitre,et avee

énergiquement afin de [établir et procédant ainsi du connu
a linconnu,on (]l;\'t’tllllpl'l‘il la wix de poitrine en timbre clair.
H est bien entendu que,dans cet exercice,comme dans tout
aufre,on sera no-nuu-u\ sur la lustw-.at' de llmmm[lnn

Lon doit insister sur celte pl‘l"!]llt.‘lt’ !el;nn.,qul est la
base de l‘é*lmeignvnwnt,. le recommande de nouveau le eoup
de glotte comme le seule moyen dattaquer les sons avee pu
reté et sans tatonnement . Lorsquils sont graves,on ne doit
pas les attaquer avec foree .

I faut_bien se garder de confondre le coup de la glotte
avec le coup de poitrine qui ressemble a la toux, oua leffort
que lon fait pour expulser du gosier qlu-h[ue chose quile gé_
ne. Le coup de poitrine fait perdre une h es grande partie de
la n-spudhun-ll fait sortir la voix aw]nn-(- sulfnqumn ineer_
taine dintonation . La poitrine na dautre fonetion que dali-
menter dair les sons.et non de les pousser et de les heurter.

{7

bis zum Liacheln gehen. Diese Bewegung welche die Lippen leicht

und weich gegen die Zihne gedriickt hillt, 6ffnel den Mund in schr

richtigem Verhaltnisse,und gibt ihm eine angenehme Form .Manhal_
te die Zunge schlafl, und unbl‘m’giidl ohne sie weder an derWurzel

noch an der Spitze zu erheben; man erweitere die Grundstiitze der
Gaumensiulen, und mache die ganze Kehle geschmeidiger; in dieser
Stellung athme man lange und langsam ein, Nachdem man so

vorbereitet 1st,und die Lungen mil Lt .'tni_;u'ﬁ‘i"l sind, zebe man,

ohne Steile oder Spannung irgend eimes Ghiedes des Tonerzen -

gers, dieTone deutlich vermitielst emes kleinen karzen Anschla
ges der Stmmritze an, und zwar auf einem hellen A; dieses A .
muss ctwas tief im Keblkopfe genommen werden, damit der “Ton

in seiner ganzen Fille hervor komme .

Man muss diesen Anschlag der Stimmritze vorbereiten, in -
dem man sie schliesst,welches .m“mhh(ishth die Luft in diesem
Durchzuge anhauft und festhilt, hlfi.:lll ofthe man sie vermttelst.
eines kurzen krifligen Drudkes.dem der Lippen dlmlich um nach_
driicklich krafivoll ein P ;nls::f.'.lra]lrw.'lu‘n. Dieser Drudkgleicht e _
benfalls der Hq\\.wgun:__: des (_l.'-.ulul-nhugr'n.»-. Buchsta _

um den

ben k deutlich zu articuliven,

% 11.— Register der Bruststimme . (WEIBERSTIMMEN. )

Man tibe sie unli'l'nglirh aul _é. __——_ﬂ als die u"gt'mt'in
& 56

leichtesten .Wenn man sich gut dabei benimmt, dann muss der Ton
rein und kluuéz-\'n]] hervorkommen . Man halte ihn nicht lange an,
wiederholeaber diesen Versuch &fter dann gehe man emen hal _

ben Ton holier, und so lort bis zum E_
: =

steigend in halben Tenen, <o tiel als man es ohne Anstrengung

shernach abwarts_

thun kann .

man yon @ _7{I an aufwarts geht,desto mehr

«/ 7

Je mehr

wird man den Hintergrund des Kehlkopls dflnen miissen. DerVo.
cal a. seiso oflen wie |nii(:_:lirh. ohne dass der Mund sich zu sche
in die Breite ziche denn sonst entsteht Gurgelton .

Wenn ein Ton des Brustregisters mcht fres herauskommenwill
dkl“" nl‘ilﬂ]l‘ man (h'“ FH}“ \\l’l['h[‘n man ‘-l'Il{lll !ll'llt‘l'l'\l'hl 2 “‘!'Hlli
aul einem hellen a cin krifliges Portamento an, d. h. Schleifen
und Tragen dieses Tones bis zum vebellischen halte thnmit Festig_
keit und hl(,‘iw_]‘lu-ll; Aul diese Weise vom Bekannten zum Unbelanme
ten schreitend.einen Ton nach dem andern ervingend. entwickelt
man die Bruststimme in hellem vollem Ii.lun"gv]u-.'i;r- . Ks versieht
sich von selbst, dass bei dieser Ucbung so wie bei jeder andern: die
Reinheit der Intonation strenge be nhm hiet werden muss .

Man halte
Basis des ganzen Unterrichts. Ich emplehle noc hmals den Anschlag

sehr auf diese erste Lehrstunde denn sie ist die

der Simmuitze,als das eimzige Mittel eines veinen, frischen Evgrei

fens derTone
Man verwechsele den kurzen Druck, Anschlag der Stimmrt _

.Inder Tiele hiite man sich zu stark anzugverfen.

ze, nicht mit einem gewissen Erschiittern oder Stossen der Bruost ,
wie beim Husten oder sonst einer Anstrengung wenn man etwas
in der Iehle bat . Das Evschiittern der Brust yveruvsacht grossen

Athemverlust,und die Stimme evscheint unsicher, unrein und wie
erstickt . Die Brust hat keine andere Verrichtung als die,den Tonen

Lult zu geben. nicht abersic heraus zu stossen .




e

& . 5 .
On aura soin de ne pas trainer les sons avant darriver

a Uintonation,que dailleurs on ne doit jamais chercher a _
see la voix,mais aborder toujours hardiment.On attaquera
le ton 111@19,5%,1}111 et timbre, avee le eoup de la glotte et
sur la voyelle a,apres sétre bien prépare. Cest au pharynx
a se disposer convenablement en écartant les piliers et en
baissant le voile du palais .

On ne saurait sattacher trop serupuleusement a Tobser.
vation de ces [nﬁ'vph-s;]u justesse et’la pun*h; des sons en
dependent .

Il ne faut point que la base de la langue se gonfle et aille
retrouver Lare du palais;cette disposition vend la voix guttu-
rale,etranglee, Il faut aussi eviter de relever la pointe de la
langue, si on veut conserver au son toute sa netteté.

Les observations qui ]n'\évé{h‘m sétendent a tous les
registres, a toute vocalisation .

Que lavoix se préte ou non a monter dans le registre
de pnit:rim—:..i::xpt;i'ivnve ma ensvigne’! ane pas faire dtipas_.

B ot ;
ser le %:aﬁbﬂ dans le cours des etudes.Plus tard, et

quand 1¥leve sera tres avanee, s'il aborde aisement les sons
élevés, on pourra lui faire dépasser ces limites dans  des
phmses de grande \'i‘?llt‘lll‘.;ﬁﬂ] donnerai des exemplesdans
la partie qui traite du style.

3 IIL—Registre de fausset.(VOIX DE FEMME.)
On passera ensuite A Pétude du Fausset .

Parfois il arrive que les sons ont de la

peine a s'etabliryen raison de leur extreme faiblesse; dans
ce cas,comme }nn'cedummtnl..|1 faudra avoir recours a un
son spontmw du méme registre, et arriver sur le son inde_

cis par des ports de voix bien pr ononces .On m'ghml ra com .
me inutiles tous les sons placés au dessous du re b

Le maitre insistera poar que les sons sortent en fausset
pur et pour qum] les attaque par le coup de la glotte.

La qudllle des sons est assez souvent enfantine;dautres
fois elle est voilee,On corrigera le premier de ces del autspar
le timbre sombre, avec la voyelle a demi 0;0n combattra le
second par le timhre clair,en se servant de lavoyelle a bien
ouverte, Ce rugl«atre !_*plllsl:‘ pnmlplenwnl la l‘l“sll]l.lt]()ll' le
temps seul et Pexercice remedient a cet inconvenient .

Assez souvent les notes extrémes @@ du re.

gistre de fausset sont maigres, niaises, tandis que les no-

qui sont |va.‘,p|'e|nii~ws du registre de

tes IR

B

tete, w]m‘wntenl rondes et pures. Comme cette rondeur
ne provient que de la disposition du pharynx,on la commui_

Bevor man zur wahren Hohe des Tones gelangl st vermeide
man alles Ziehen oder Schieifen:tiberdies soll man nie mit der
Stife herum suchen,sondern imer dreist angreifen. Man iibe aul’ dem
Yocale a;derTon sei vein, Hangvoll u. metallreich; Man gebe desshalb
dem l’_h.-u-_um(dt-r obern l(vhllaulri'.ﬂmiindung)dic beste Stellung .

Diese Vorschriften von welchen die Reinheit und  Sclidnheit
der Tone abhingt, kann man micht gewissenhall genug beobachten.

Der untere, tiele Theil der Zunge dart nicht aufschwellen und
den Gaumenbogen bevithren ,denn diese Stellung erzeugt den un -
angenchmen , erwiirgten Gurgelton. Man hebe auch die Zungenspit —
ze nicht auf,denn der Ton wiirde nicht rein. nicht deutlich sein .

Obige Bemerkungen betreffen alle Register so “‘it’.‘j(’ftli‘.‘ Art
von Vocalisation .

Ob sich die Stimme. mehr oder wemger anschicke im Regi _

gehen, so bemerke ich,dass die Ervfah _

vung mich gelelnt hat, das @ im Laufe der Stu _

v

ster der Brust hoher zu

dien nicht zu tibersteigen . Spiter, wenn der Schitler weiter vor-
geriickt ist,und mit Leichtigkeit die bhohen Téne angibt. kaun
man ilm in Phrasen welche Stiivke erheischen, diese Grenze ti_
berschreiten lassen . In der Abtheilung vom Style.werde ich Bei

spiele hiervon seben .
[ =

7 11l— Falsetteogister . (WEIBERSTIMMEN. )

o = ;
Manchmal konnen die Tone __@_g ihrer gros -

sen Schwiche wegen, nur mit Miihe fest und sicher werden,Manver:
falre dann wie schon frither bemerkt, d.h. man nelme den'lon wel_.
chen man in demselben Begister schon natiivlich besitzt,und trach_
te durch ein Hl'l‘ll'PlltGt‘[lil‘d('l‘li'-h'rl'.'l;_:l"ll(I}Ul‘tillllﬂﬂﬂ)ik’l‘l unsichern
Ton zu erveichen,und il gleich zu machen . Man lasse alle Tone un.
ter Des (re [?) her Seile .

Der Lehrer bestehe darauf dass alle FalsettZTone rein seien,und
dass man sie,wic oben gesagtdurch den Stimmiritzenz Anschlag here
vorbringe .

Diese Tone haben oft ctwas Kindisehes und sind gewdhnlieh be.
decktDen ersten Felilor verbessert man durch Anwendung des dom -
keln Klanggeprages mit denVoe salen a.halb o.den zweiten mit dem
hellen Klanggeprige und e inem offenen a . Dieses Register ersehipll

bald den \llum Zeit und Uebung konnen allein dwwm\‘l.uwrl abhiellin,
Sehr ofl sind die Noten Fg des Falsettregisters gar
mager und nichtssagend , wihrend die evsten Noten des Roplstim _

menregisters - sieh vund und rein zeigen, Diese

Rundung kot von derStellung der Kehlkopfsmiimdung her;man thei-

le sie den vorhergehenden Noten mil,imdem man den Gaumendeckel
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niqum a aux noles pn’-véd?uleq en arquant le voile du palais,
Cest done par la position l[lldllﬂ}lll‘ le ph.u -ynx dans le tim_
bre sombre que ces deux I‘("’IHll'lm w'rnlht-nl

2 IV—Registre de téte (VOIX DE FEMME.)

Le carvactere du registre de téte est la rondeur. Quel -
ijuelois ce registre est maigre en raison de la jeunesse de
[éleve : il faut,dans ee cas,attendre que lage,en fortifiant la
wix, lui ait communique la plénitude qui lui manque; dhu-
tres fois il faut attribuer cette maigreur a Pinhabilete du su_
jet:on operera la méme corection sur lorgane en dirigeant
la voix sur le sommet da pharynx, comme il vient détre dit.
Dans aucun eas on ne depamﬂ a le sol;labus des sons ai _
gus a detruit bien plus de voix que la \wll]vsw

On croit ge ‘neralement que les sons aigus se perdent fau
te détre exerees;ils doivent au contraire étre ménagés, et
meéme par les wix dont le diapason est naturellement tres e
lt_‘\'t’r‘ .

Cest seulement lorsque le gosier aura acquis de la fle_
\ihilihl,qu'm] cherchera EI. reculer les barnes que nous po -
sons maintenant ; mais, pour y parvenir,on ne fera jamaisu_
sage des sons filés. Il faudra S’l’ﬁﬁil}t‘l‘ aun moyen des traits;il
est toujours plus facile datteindre dans lelan dune roulade
un son qui..attuqmi isolement, reluserait de se pmduin', el
cest ainsi qu'on peut gagner,de proche en proche,les der _
nieves limites de la voix. Il faut ici pnun;dﬂ' avee modération,
et donner a chacune de nos conquétes le temps de SafTermir
La conformation du gosier doit nécessairement subiv,en rai_
son de nos pmgl'@-s,dt's modifications qui ont besoindetemps
pour devenir stables et normales .

g e e
¢ V—Noix d’homme .

: ] - - -

Ce que nous venons de dire relalivement aux trois re.
gistres de la voix de fernme,on peut Pappliquer aux mémes
registres chez homme,en ayant egard toutefois aux obser.
valions qui suivent .

s r
Les basses-tailles et les tenors att aqueront les sons de
| . -
la méme maniere que les femmes. Les basses-tailles eom .

menceront envoix

de poitrine au “2a—zr] et les ténors an B———]

Les sons == ;ﬂ des basses-tailles et les

| Y
et ——— Ll r
SONS ﬁﬁﬂﬂ des tenors pr'esvnlentunplu'*.,

nomene digne dattention ., Si Ion n’y prend garde,il devient
tres difficile de les faive sortir en timbre clair; le pharynx
tend toujours a les sombrer.Ces notes,dans ee cas, man_
quent denergie et d'éclat;elles deviennent génantes pour

{9

biegt ; denn nure durch zweckmissige Stellung des Keblkoples in
dunkelem Klanggeprige kann man die beiden Register einen .,
verschmelzen .

% IV—Register der Kopfitimme . (WEIBERSTIMMEN. )

Das Charakteristische dieses Registers ist eine gewisse Run -
dung: manchmal jedoch sind die'Tone diinn, was seinen Grund
der Jugend des Schiilers hat;in diesem Falle erlangt die Stimme
mit dem Alter mebr Kévper. Manchmal kann man aueh dieseDiin
ne, diese Magerkeit dem Mangel an Geschicklichkeit zuschreiben;
alsdann verfabre man wie wir weiter oben gesagt haben,d.h.man
leite die Simme nach dem Giplel der Kchlkt)pfsmiim]lmg(]’hargnx.)

Man glaubt im Allgemeinen dass die hohenTone sich ver -
lieren wiirden ,wenn man sie nicht bestindig tibe ; dies st cin.
frrthum, man schone sic im Gcgmllhcil,(ﬁc“)sl solche Stimmen .,
deren Unfang von Natur sehr hoch ist ).iiberschreite nie das G,
denn der Misshrauch der hohenTone zerstort weit mehy Stimmen,
als das Alter,

Nur dann,wenn der Wehlkopl” Biegsamkeit erlangt hat, erweite.
re man die Grenzen welche wiv jvlzt {estsetzen. Allemn um dies zu
bewerkstelligen mache man vor der Hand keinen Gebrauch von lang_
gezogenen,gelragenen Tonen.Man iibe sich im Laulen; denn  im.
Schwunge eines Laufes(einer Roulade) erveicht man leichter einen
Ton,welchen man allein ang gegriflen, nicht. hervorgebracht haben
wiirde . Auf diese YWeise erreicht man nach und nach die fussersten
(rrenzen der Stimme. Man muss sehr miissig zaWerke gehen und.
Jedem evvungenenTone Zeit lassen sich fest za setzen.Die Bildung
unsers Kehlhoples erleidet nothwendigerweise Aenderungen, oder.
Modifikationen im Verhiiltniss unserer Fortschritte,welche nur mit.

der Zeit bestiindig oder normal werden knuen .

? V— M3znnerstimmen .

Was wir so eben hinsichtlich der drei Register der Weiber
stimmen gesagt haben, betritit anch die drei Register der Min.
nerstimmen; wir machen jedoch folgende Bi"ll]t‘-l']\lll],‘,_{t'll.'

Die Bassz und Tenorstimmen mussen die Tone auf diesel -
be Art evgreifen und angeben wic die Weiberstimmen . Die Bas_

sisten fangen mit Bruststunme bei 9 e—a—f und dieTenoris -

ten bei % an. Die'Tone der Bassisten I)_;Q:E——-—ﬂ

: = : RN = : .
and die lone der Tenoristen E}:—n—;ﬂn—&—ﬁ&—“‘ﬂ bieten ei_

une merkwiirdige Erscheinung dar;wenn man nicht schr Acht hat,
w0 wird es ausserst schwer sie in hellem Kl anggeprige anzuge -
ben. fast immer ist man geneigt sie zu wr‘dunkcl’ng:nd in diesem

alle sind sie nicht kraftvoll und durchdringend genug: sie werden
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Vexecutant . Il faudra done lutter contre cette tendance, et
faire usage du seul moyen qui puisse consolider cefte par-
- b 14 - - -

tie de letendue, cest-a-dire mnplnyvr le timbre elair en

rendant I'a de plus en plus ouvert. Il faul commenecer a

|
o=
arrondir légerement au la b 9—— F———] pour les basses,

A partir du re,les deux timbres conviennent; mais on ne

doit pas travailler le timbre sombre dans ces derniers sons
tant que lon ne sest pas rendu maitre du timbre clair, le
plus difficile a obtenir dans cette partie de letendue, et le
seul qui donne de léclat aux sons.Silon négligmil celte re_
commandation,on sexposerait avoiler et a ctouller sa voix .

Les tenors ne dv]za.«-‘.sel'nnt pas .dans les exercices ,

= —ﬂ de poitrine. Le plus souvant,ils prendront le

=
i- 2 1 ' . - ivp— -
ausset au re et le continueront jusquan do—————

1w

TABLEAU GENERAL POUR LEMISSION

DES SONS.

3 . ) - P e
Chm{uv espece de voix $abstiendra de ([t"li:hh(’l‘ les limi-

tes qui lw sont propres .

Yoix de Contralto,

celbst sehr unbequem fiir den Siinger. Man muss diese Richtung
~

bekamplen, und das einzige sich darbietende Mittel ergreifen,d.h.

das helle Klanggepriige mit so viel als moglich offenem a . anwen_

%_:Ej und

den.Anfangs runde man unmerklich, fur Bisse das

-H fiir ‘Tenore, (die durchaus helle Klanglarbe wur_

| de zu diinn sein.) Man fahre fort so zn runden (wohlbemerkt,und

| -
H gy G
i' nicht zu verdunkeln ) s 9-‘-_-

—__:::ﬂ ein=chliesshich;von D

an sind die beiden Klanggeprige passend ;allein so lange man
nichit Herr des hellen Rlanggepriges ist, wende man das dunkele
nicht ang Evsteres ist das ‘-l'li‘.\'il'l‘i:,’-\lf und das cmzige. welches
dem Tone durehdringenden Glanz gibt Wenn man dies vernach -

Lidssizt ,ist man ausgesetzt seine Stimme zu bedecken und zu dam_

== I

Brust nicht iiberschreiten; meistens andern sie das Falsett bei D

[ plen.

Tenoristen diivfen in diesen Uebungen das

und gehen so fort bis 17(_} ‘
ALLGEMEINE TABELLE FUR

STIMMANSATZ.

Jede Stimmeattung enthalte-sich, die ihr t*igeneuGl'ﬂ'lxvn

zu uberschreiten .

M‘lzz”"h"ln.('“"‘q ",-""-.'F}\Ilhi.#'t - Ve e, |
et Soprano. Jaied LR - e R L
1 L e U4 —
Contralto == 2 = Ih Lo lﬁg 7o) ias ﬂl"S o — '. -hi EEm T
y Y — s Yo - - . 2 =
Mezzo-Soprano, & =y= - H» =ho by oFe 7771 q P DI ¢ S
| - s lre o Lo s R SR A T . (S R e A R R R e Ly
. ‘9” - #J P J‘ MO PECETU L S R d e e SR
and Soprano. vitrine .
T, e Brust . e
: St by ety .. |
Yoix de Basse- Poitrine . REr ~ Ps-
m - . Brust . l)é-]:l.g. fﬁﬂ Héﬁ'& —
3 . PR —_— -_—
aille &L, E,- 1:.9-*}_,..9- Ld V= _tﬁ —_— e — — -
et Baryton. i S, == = E
Bacs Sy Frusset —

und Baryton.

Voix de Tenor
el Haute-contre,
Tenor,
(Maute-contre..)
hitchste Manmerstimme.

Poitrin L
Brust
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CHAPITRE VI.

UNION DES REGISTRES .

3 | —Voix de femme.

Ainsi que nous lavons dit, le registre de poitrine est gt"_
neralement nié ou rejeté par les maitres, non que lon ne puis..
se tirer de son application un immense partie, non que la sy
pression de IEtendue quil embrasse ne prive le chanteur des
plus beaux ellets dramatiques,des contrastes les plus  heu_
reux,mais parce que lon ne peut aborder letude de ce re _
gistre quiavee le seconrs de profondes eonnaissances, sous
peine de ruiner lorgane de Pl:lt““?;']ml‘l.‘t' (ue lunion de ee re_
gistre et de celui de fausset ne peut sobtenir que par un tra_
vail long et habilement eonduit.On a done ji ige plus simple et
plus naturel de saffranchir de la difficulté en léludant .

Quand on aura bien établi la voix de poitrine,ce qui doit

\

se faire en peu de jours, il faudra immédiatement chercher a
reunir ce registre au registre suivant . Quelquefois la nature
sest elle méme (:hm'g{'e davanee de ce trasail, nvais les voix

qulle a aivisi favorisées sont rares . Cette étude nécessaire re_
bute presque toujours Iéleve; cest au maitre a la dirviger ha_
bilement, et a ménager avec soin la voix qubn lui confie.Onle.
xercera en passant alternativement dun registre a autre sur

o

i | 4 z
chacun de ees sons g—é_—g——“ma‘:ﬂ »sans interruption et |

sans aspirer dans le passage.Cette succession sopérera dune
méme respiration;elle sera dabord peu multipliée et exéen -
tée lentement ,en aceusant fortement le passage; puis on aug-
mentera la vitesse et le nombre des successions. Le premier
son sera,tantdt de poitrine,tantét de fausset. Il ne faut pas |l
craindre de bien aceuser ll-sp::ce de hoquet qui sert de passa-
ge dun registre a lautre: exercice continu peat seul ladon _ |
cir dabord,et le faire disparaitre ensuite . ]'

Les sons de poitrine sarréteront au E

o

- . » af= r
I.dﬂl'ﬁ{,lﬂlﬂ daura il(,'({ll].% une certaine Iilcllltt‘,ﬂll ]'l(llll"‘l'il !-;.l‘.'_

tendre %ﬂ
dn™ )

u i

I faut bien se garder damoindrir 1éclat et la foree des sons
de poitrine,de méme qu'il faut donner an faussel toute Teéner-
gie dont il esl susceptible.On est tente de penser qulil serait |
mieux de reduire la puissance du plus fort aux proportions
de eelle du plus faible;ctst une erreur; lexpérience  prouve
que lemploi dun tel procedé aurait pour résultat dappawrir
la voix . Léleve ne cédera Pas au penchant quile porte a aspi-
rer les sons de fausset au moment o il quitte le registre de
poitrine, soit qu'il lexerce sur deux sons, soit sur un seul.Je
fais coincider le registre de poitrine et de fausset sur les cing

e :
S0NS :@T.___T:___..HEH parce qu'il faut se mtinagvr la
o S . TS~ ;

faculte de changer de registre sur lune de ces notes |

? 11 —Yoix I’homme.

\ : : e

Les 11=£:]E.c. {llit‘ nous venons de_\pnm'l' conviennent aussi |

= = ' P . = !
bien aux voix de ténor quaux voix de femme. Si les basses-tail l

les et les barytons veulent réunir les registres de poitrine et
de fausset. ils feront la méme étude, mais a une Heree mi_

nenre au-dessous fi

61973

SECHSTES KAPITEL.
VERBINDUNG DER REGISTER .

# 1.— Weiberstimmen .

Wie schon bemerkt,ist das Register der Brust, theils verkannt,
theils verworfen; nicht weil seine Anwendung wenig Nutzen bietet.,
nicht weil die Auslassung des Umfanges welchen es begreill
den Singer so manches schonen dramatischen Effekts, so man _
ches herrlichen Contrastes beranbt, sondern weil man das Studi
um dieses Begisters nue mit Hiilfe tieler Kenntnisse unternchinen
kann, (sonst geht das Organ des Schiilers verloren ) und weil die
Verbindung dieses Registers, mit dem Falsett, nur dureh langwie _
rige und schr vorsichtig geleitete Arbeit sich erhalten liisst . An
stalt die Schwierigheit za besiegen, hat man fiir einfacher und na_
tirlicher gehalten sie zu vermeiden .

Wenn die Braststimme einmal feststeht, was sich in wenigen T
gen bewerkstelligt, dann suche man augenblicklich dieses Register
mit dem folgenden zu verbinden. Manchmal hat die Natur selbst,
schon im Yoraus diese Arbeit {ibernommen; allein die Stimmen wel .
che sie so hegiinstigl, sind selten . Dieses so nothwendige Studium
schreckt fiust imer den Schiiler ab;es ist des Lehrers Pilicht, ibn ge.
schikt zu leiten,u.dic ibm anvertraute Stime zu schonen.Maniibe sich
um abwechsclnd aus einem Register ins andere iiberzagehien, auf jedem

olne Unterbrechung, d. k. ohne im Lau

le dieser Stelle Athem zu sehdplen;ein cinziger voller Athemzug
=L hinlinglich; dicser sei anfangs langsam, und nicht oft wieder _
holt; Man lasse deutlich und keillig den Satz hervortreten, dann
gebe man gesehwinder, und wiederhole 6fter. Der erste Ton kann
bald Brust z bald Falsettstimme sein; man fiirchte nicht cin ge -
wisses Schluchen oder Schluchzen beim UP')I‘I'gallg aus cmem Be
gister ins andere, hiven zu lassen; anhaltende Uchung werden e«
bald mindern, und endlich ganz verschwinden machen .

Die Brustine gehen nicht weiter als =]

Wenn man cine gewisse Fertigheit evlangt hat,gehe man

von -

Man hiite sich die Stiivrke der Brusttone yermindern zu wol _
len;chenso lasse man dem Falsett seine ganze Kvall . Man ist ge.
neigt die Stivke der evsteven der verbiilinissmiissigen Schwiiche
der FalsettZTone anzapassen dies ist e Ieethum; die Ervfahrung
lehret ‘dass ein solches Systemn die Stimme noe Gemer macht, Der
Sehiiler lasse sich nicht hinreissen. da wo er das Register  der
Bruststimme verlasst., dic EldsettzTone hauchend anzugchen,
gleichviel ,ob er auf ciner oder zwei Noten tibt. Teh lasse das
Brust z so wie das Falsettregister auf’ folgenden fiinf Noten  zu -

> i . . .
sammentreffen W damil man immer auf

cinem dieser finf Tone das Register wechseln konne .

? IT.— Mannevstimmen .

Fir ‘lenorstimmen 1st dasselbe Verfabren anmwendbar. Bassz.
und Barytonstimmen ,welche beide Register verbinden wollen,miis
sen sich denselben Uchungen unterwerfen, aber eine kleine Ter -
ze teler .
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CHAPITRE VII.
DE LA VOCALISATION (Agilita.)

Vocaliser signifie chanter sur des voyelles. Nous restrein..
drons la signification vague du mot vocalisation pour le rem.
placer par le mot pnivis d’a:__::llilé de la voix,et nous envisa-
gerons cetle faculté sous tous ses l'np’ml‘l:-i i

Ainsi.wealiser signifiera pour nous:

Exdeuter avee lavoix,sur toutes les voyelles tour a tour,
Dans les deux timbres;
Dans les trois registres;
Dans toute étendue de la voix;
Dans tous les degrés de foree;
Dans tous les degres de vitesse;
Toutes sortes de traits;
En les portant;
En les liant;
En les marquant;
En les piquant;
En les aspirant (maniere exceptionnelle );
En marquant toutes les inflexions différentes;
En y faisant des suspensions;
En combinant tous ces moyens (1) .

Cette étude tres complexe n'a pas sealement lavantage de
[ournir an chanteur tous les matériaux qu'il doit  employer
plus tard;elle est la seule qui forme Torgane a passer avee
promptitude et facilité par toutes les intonations ;cest la seu.
le,comme je Lai dit, qui egalise le clavier de la voix et ren_
de familieres toutes les parties de létendue; enfin cette e
tude offre seule le moyen de developper toute lextension hau-
te de la voix sans forcer lorgane.

2 [.—Port de voix (Portamento di voce.)

Porter la voix, cest la conduire d'un son a un autreenpas.
sant par tous les sons intermediaires possibles. Le port de
voix peut embrasser depuis le demi-ton jusqui la plus gran-
de étendue de lavoix. Il prend sa durée sur la derniere por _
tion de la note que lon quitte. Lavitesse dt:lmnd du mouve _
ment du trait .'ul{[ltt'l il app;n‘lic*rll.

Il peut aller du faible au fort .

Il peut aller du fort au faible.

Il peut étre absolument,ou faible,ou fort.

Il peut étre exéeuté de ces différentes manieres,soit en
montant, soit en descendant.

Le port de voix aidera a egaliser les registres, les timbres
et la force de la voix .

La voix ne fera quiefTleurer la note reelle en exagerant le
port lui-méme.

Les gammes N?32 a 37 sont dexcellents exeercices pour
lui faive acquérir de la hardiesse et de la promptitude.

Nous l'indiquons par ce signe: ————~..

2 11.—Vocalisation portée (A;_:_ililudi-pm'hmwnlu-)

On appelle vocalisation pm'lév une suite de sons liés par
des ports de voix.Cette maniére est exceptionnelle;cest la
derniere que Lon doive étudier. Tl faut se garder surtout dat.
taquer les sons avee un port de voix inférienr. Ce défant est

23
SIEBENTES KAPITEL.
VON DER VOCALISATION (ilnl.f\giiitﬂ.)

Vocalisiven heisst auf Vocalen singen Wir modhten die elwas
unbestimmte weitsinnige Bedeulung desWortes :Vocalisation dureh
das bestimmtere Worl : Gv“‘andtl1t‘i.t,GelEiufigkeit der Stimme
ersetzen,und wollen dieselbe my allen shren Verhilinissen einzeln, so
wi¢ in threm Zusammenhange betrachten.

Yocalisiren, heisst bet uns :

Auf allen Vocalen der Reibe nach singen,

In beiden Klanggeprigen;
In den drei Registern;
I ganzen Umfange der Stimme
In allen Graden von Stiivke ;
Tn allen Graden von Geschwindighet ;
Alle Arten von Laufen .
Tragend,
Bindend ,
Markirt, (sehe deutlich, entschieden bezeichnet )
Abstossend
Hauchend (Ausnahmsweise)
Alle verschiedenenBiegungen markivend,
Unterbrechend oder Verschichend, und endlich
Alle dicse Mittel und Arten verbindend (1)

Dicses sehr umfassende Studium bictet nicht allein denVor
theil,dem Siinger alle Matevialien zu licfern deven er spiiter nithig
hat, sondern das Ovgan bildet sich auch,um schnell und leicht.al-
le Intonationen anfzufassen . Es ist das einzige Mittel alle Theile
der Stimmelaviatur gleich zu machen, zu verschmelzen,undend-
lich, ist dieses Studium das cinzige welches crlaubl einen mog -
lichst grossen Umfang in der Hohe zu entwickeln ,olne der Stim -
me Gewall anzuthun .

¢ I—Tragen der Stimme (lel.ameuur di \'ooe.)

Die Stimme tragen leisst,sie von cinemTone-zu einen andern
leiten,alle moglichen zwisc fienliegenden Tone durchgehend DasPor.
tamento kann vom ersten halben Tone an,bis Zuv dussersten Gren.
z¢ des Stimmumfangs gehengseine Dauer beginnt aul dem letzten
Theile der Note welche man verlisst, Die Geschwindigheit hingt
vom:Tempo und vom Charakter der Stelle ab.

Das Portamento Lisst sich aul’ verschiedene Weise anwenden :

Yom Schwachen zum Stacken .

Yom Starken zum Schwachen .

Es kann durchaus stark,oder durchaus schwach sein, aufstei_
gend wie absteigend ;

Es erleichtert selir die H(‘giﬁlt‘l' und das iu;mggi‘lll'i\'g!? g]:l'-i("!
zu machen, so wie der Stmme denselben Grad von Stiivke zu ;:'.l'ht'n.

Dic Stimme beriihre nur leicht diec Hauptnote,verstivke abet
sehr das Portamento . :

Die Scalen N? 32 bis 37 sind herrliche Uchungen um Sicher.
heit und Schnelligheit zu erlangen .

Das Portamento wird durch das Zeichen ——— angedeutet .

g IT— Getragene Yocalisation .

Wir nennen getragene Vocalisation, eine Folge von Tonen.wel.
che vermittelst des Portamento innig gebunden sind: diese ganz.
ausnahmsweise Art st die,welche man zuletzt iiben muss . Man
hiite sich,die Téne mit Portamento unterwiivts za evgreifen,ein n

(1) Martini,en 1780, appelle,non sans raison, les varietes de coloris,
les accents de la voix .

(i) Martini, 1780 nennt schr rwhlig alle die Manni;‘i'nlti;ﬂwill‘n des Calorils
Stimmaccente .
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dominant en France.On peut le rapprocher du eoup. de poi _
trine Cette double habitude détruit la plus belle mélodie, et
revolte 'homme de gout .

Lawealisation portée se représente par le méme signe
(Jue le pu-l“t de voix —mm—_

2 1. —VYocalisation li¢e (Agilita legata ¢ granita.)

Lier les sons,e®st passer din son a un autre dune ma_
niere net,te.,wubﬂe,s]mnt.lmfe,sans que la voix g'inter rompe
ou se trafne sur aucun son intermédiaire .

On peut citer en exemple [orgue et les instruments avent,
qm enchainent les sons sans les trafner ni les interr ompre .
Clest & ce résultat qu'il faut arriser par [étude de la vocalisa
tion . [l forme la qualite pn*dmmn.mrt- de lagilité; les autres
manieres lui sont aui:m‘dnnnﬂm,et ne représentent que desva_
rietes emphaw'vs pour la mluwr

Pour que l.mlm lide yéunisse tous les caractéres de pefi
fection, il faut que Pintonation soit dune justesse i n*prmlm =
ble; il faut quientre toutes les notes, il regne une égalité par.
faite dans la valeur, la force et le hmhre il faut enl’m;pw!nm
les sons soient liés entre ¢ eux au lllt‘llll‘ dt'ﬂ'w On ne peutg gue
re atteindre ce but qlm]n' 's une annee et demw de bonnes
etudes .

Il nest pas toujours pﬂ‘w«dli[{‘ dobtenir directement lagi-
lite l!eP,‘nlll‘Iﬂul si le gosier de 1eleve a illll"[([lll“n f!‘t!ll-llil‘?h
vicieuses, naturelles ou contracteée u‘,qtu le portent a rendre
lexécution |ll“-dl]ft‘-.l’l‘tlﬂ!'lI'It‘tlht‘g(:ﬂnflI‘-u!‘., "“l'ﬁt‘t’ On com _
battra ces d{'[:ill'h en man]u.ml chacume des notes (voy. Vo -
calisation llldl"llllt e J‘;l,.:plvq deux ou trois mois de travail ,
ce moyen etait insuffisant,il faudrait avoir recours aux sons
p1qur=s-. (voyNocalisation ]Il(]!ll‘l‘),]!lllh revenir aux pww =
dents, et alterner.

Lorsque imstrument aura aequis une elasticite suffisan_
te,on l‘epwndm le lie .

Si lexeécution était H‘ll‘(_‘dtlﬁ‘,dhpl!‘t‘f* comme par exem _

ple (1) le trait :

i e

Je  vons havhaihaihai- hrtl-h.-.l-hu.\-h:n me

4
Au lieu de: Z—=—F—+»1
__‘J.%’._._._ —t

Je  voms a1 L Nesol s

Alors on est oblige dhvoir recours aux sons porh'-s comme
moyen de corriger ce nouveau défaut .
La qualite I plus r.-nnatnnte de toute vocalisation etant le
1€,0n ne doit avoir recours i aucun signe pour 1 ‘indiquer, et
Ion se tiendra toujours pour ave rti dv‘ntm* (‘gdll‘llli‘nf de por-
ter, de mar quer, de pquer les traits .

2 IV —Vocalisation III.‘H‘IIII('(’(Mil!'l(‘“iﬂil.)

Marquer les sons,cbst rendre tous les sons distinets en
les lancant,en les appuyant ehacun .I-.]Ml'[,‘n‘lnh les detat her
niles quitter.On y réussira en supposant que lon a a  faire
mnnplwulw une meme voyelle autant de fois différentes quil
y a de notes dans le trait, mais cela sans discontinuer le son
par men.ilmn ou autrement. En méme temps on feraune fai-
ble pression de [estomae pour chague voyelle; ll"ph.ll‘ﬂ]\!‘ll[\ﬂl_

Frankreich sehr vorherrschender Fehler: er ihnelt dem Bruster _
schiittern, und beides zerstort oder verdirbt die schinste Melodie
und st dem guten Geschmacke ginzlich zuwider .

Wir bezeichnen die gelragene sVocalisation so wie das Porta _

mento durch ————..

% 111 — Gebundene (knrm;.l.e)\oca]matmn (ital, Agilita granita. )

Tone binden, heisst von einem Tone zam andern iibergehen,,
schnell, deatlich, nett, obne Unterbrechung oder ein /thl‘tl auf
cinem zwischenliegenden Tone .

Man nchme dic Orgel oder Blasinstrumente zumMuster,den
sie binden die Téne ohne selbige zu zichen oder zu unterbrechen.
Man suche durch das Studium der Voealisation dieses Resultat zu
erhallen;es ist die wesentliche Eigenschaltund Grundbedingung der
Ge l.mh;_fl‘ut ; die andern Arten .u.md untergeordnet und stellen nure
Manigtaltigkeiten des Colorits dar .

Um der gebundenen Geliufigheit den Stempel der Yollkom -
menheit aulzudriicken, muss die Intonation Zusserst rein sein .
cine villige Gleichheit hinsichtlich der Dauer, Stivke und des
Klanggepriges unter den Noten herrschen,und endlich alle To-
ne in demselben Grade gebunden sein . Dieses Ziel kann mannur
nach anderthalb Jahren guter Studien erveichen .

Nicht immer erhilt man unmittelbar die gebundene Geliufig-
keit, besonders wenn der Keblkopt des Schiilers fehlerbafle Rich.
tungen hal, sic seien natiivlich oder angewdlnt,welche verursa _
chen dass sein Yortrag schwerfillig, verworren oder schleifend
wird: Man hekiimple diese Fehler durch die markirte Vocalisa -
tion. Wenn nach zweizoder dreimonathicher Arbeit dieses Mit _
tel unzurcichend ist,, dann wende man die abstossende Vocalisa —
tion an,und kehre dann abwechselnd zu den vorhergehenden zu-
riick .

Hat man cine hinlingliche Biegsamkeit erlangt , dann neh -
me man das Binden von Neuem vor.

Ist dev Vortrag stossweise, hauchend, (1) wie z.B.

4

\ T

P Ty g v O

Anslall:

Dann ist man gendthigt getragene Tone anzuwenden,um die
L=
sen Febler zu verbessern .

Die Ilt"-ldllill'"wl(' l‘th't mschall aller Art vonVocalisation st das
Binden:man au“lt ,um selbige anzudeuten,zu keinem Zeichen sei
ne Zuflucht nehmen,und vermeide die Liufe nicht zu tragen, zu
markiren und abzustossen.

2 IV.— Markirte Vocalisation (Marlellata.)

Tane markiven heisst, selbige, indem man auf jeden einen e
sondern Nachdruck legt, schre ‘nt«(lnulcn deutlich angeben,ohne
sie abzustossen. oder zu verlassen . Man bilde sich {'Ill,li.lhh man
denselben Voeal so oft verschiedenmale horven lassen miisse, als
der Laufl” Noten enthiilt, ohne den Ton durch Hauchen oder autfanc
deve Art zu unterbrechen; za gleicher Zeit gebe man fir jeden
Yocal dem Magen cinen leichten Dr uck: der Schlund wird sich

“) Lelive connaitea |||:'|l aspire S1,en ln'-'-v-nlnnl une homgie allumee de.
vanl sia bouche 1f eteinl PHI S VoL alisalwon

{l) Der Schiiler wird loicht erkennen dass er haucht ,wenn er im Vocalisirenemn

brennendes Wachshieht was man thm vor den Mand halt |, auslisehi

6195




vera une legere dilatation pour chaque son . Eht‘ll']]l!.(‘t “

000 0

el non: =f— —
und nicht: é"_ﬁ

Cas

bhel in-lh-m Tone wnmerklich erweitern . ﬂti%piel .

ha ha ha ha haha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha
he he he he he he he he he he he he he he he he
ho hoho b ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho ho

Laveealisation man'llut'-t- a le double avantage de corriger |
I
voix ; les basses-tailles et les voix sourdes nont pas de meillear |
moyen daceuser la vocalisation;ebst dailleurs une des princi- |
}\.‘:1l'-‘- ressources de coloris dans les traits . Cette maniere con -
vient surtout aux passages dinlnniqum.au\ rovlades par con
sequent Cest au maitre a juger Uinstant ol doit méler alter
nativement cette maniere avee Lautre . Plus tard on emploiera

fe liek et le lil.‘li't!ll\" comme deux moyens distinets qui ne doi_ |
vent plus avoir rien de t'lmlllltllI,l‘\t’l‘ilfi: dans les gammes des. ||
§ l'!llf.‘lﬂlt‘ﬁ.(]il"‘il convient touzjonrs {lltlninu}r‘r un pew vers la fin I|

I'hubitade de glisser les sons.et de contribuer A faire sorti la

duns les sons .

=3

1 Laut se g.'.ln'l!l'!'t[!‘|'|IIH|.'III*!1'¢‘ _‘_"'}.—.3"‘".1'._.;.'.'_" ;"i _‘ _ =
bs sons marques,marteles, avee

les couprs de poitrine, Les premiers se }n‘nduisvn! par l-illlillll_
sion donnee a la flr'l'mil“l'l' onde sonore de chaque son pour les

mieux fairve ressortir,sans que les vibrations de [air soient un |
sel nstant intervompues,sans que la moindre parcelle dair ‘
insonore sechappe;les coups de poitrine, au contraire,ne sont |
(que des aspirations vicieuses qui precedent le son et ftent a }
Vattaque sa purete;ils font perdre la vespiration et donnent
anx chants Tapparence dun I'il'(':-iil'!'i*'il\qt:gzltt'l!it‘l'll rr’tl'.'mgv
el im-'-u]:[ml'!aH!'.
Les sons m.-u'||m'-.-'. s'imliiluuu{ par des points
¢l nne liaison : :
5 ——

? N —\Nocalisation ||i||llt"i' (Pil'lll‘!hll.i slaceala )

Piquer les sons,cest attaquer individuellement les sons
par un eoup de glotte qui les detache les uns des autres. Si, au
lien de les attaquer par le coup de (:',I'I“l‘ et de les ([lli!ll‘l’ aussi_
totyon lear donne une légere inflexion qui en prolonge la duree,
ils sont fltés, i echo .

Onindique les premiers par des points,les 7&7 i
seconds par des virgules llhutéus sur les notes, J_

= [ e ar e
o .,__:‘)__- e

Die markivte Yocalisation verbessertl die Iehlerhalte Gewohn
heit die Towe zu gleiten, und Lisst die Stimme besser hevaostee_
ten g e Bassisten, und dumple Stimmen ist dies ein sicheres Mit .
tel,und ausserdem eine teetthche Hiillsquelle fie Colorit .

Dicse Manier i<t vorzighich fir diatonische Passagen, Roula_
(fl'll.. T, 8., p.'t'-!-#'lld .

Es bleibt dem Lehver tiberlassen.den Zeitpunkt zu beur _
theilen wann der Schiiler diese beiden Arten abwechselnd verbin.
den soll. leih-l‘,,\u‘mh' man das Binden und Mavkiven als zwei
sehre unterschiedene Mittel an, ausgenommen in absteigenden Sea_
len, wo man gegen das Ende. die Tone immer etwas unterstiitzen
muss .

"

Man hiite sich die markivten' 6.
ne mil dem Bruststossen zu verwed.
seln; erstere erzeugen sich durel einen Druck welchen man der
evsten Klangswelle jedes Tones gibt, um die Tane besser hervor
treten zu lassen, obne dass die Schwingungen der Lafl cinen ein
zigen Aungenblick unterbrochen sind | oder das germgste Theil -
chen Mangloser Lull entweiche; das Braststossen im Gegentheil
ist ein dem "Tone vorangehendes Hauchien, durch welches man den
Athem vervliertsdas veine Eezveiten des Tones wird serbindertund
solehes Hauchen gibt dem Gesange cinen Anschein von ernsthaf.
tem Lachenyvas eben so seltsam als wertviighich st .

Die mackivten Tone bezeielmet man durch Punk_
J] te und cine Bindung :

2

4 \'.-——.\[l}_'g}ﬁi.llnhtflu‘ Vocahsation (_ii al. Picill‘tl ala, ht.ai;(‘al.ét.)

Dic Tone abstossen hieisst sie emzeln veemittelst eines An _
schlages der Stimmritze, wodureh eimer von dem andern gelrennl
wird, ingeben Yenn man, stall sie so anzugreilen und gleich zu
verlassen, thnen eine kleie Biegung gibt,welche ihre Dauer ver.
I.'iné:m'l ,dann werden es Flotentone, Echotone .

Evstere bezetelmet man durch Punkte letz_

|m lere lllil'l'll h‘.(lll'l!]lil‘i

. ’ » 1
ee qui equivaut a

\'n(‘ll'lli‘ 50 \'Illl‘_"('ll‘il"_{i‘ll \‘-("I‘dt"li:

| T O LA
e a— L A menmemm
dgpte
RS LT LA S SRS
-r & ] - |
Oatre leclat qu’ils répandent dans un morceau, lorsqu’ils |
4 a " P
sont employes avec goiit, ils servent a donner de [¥lasticité aux
gosiers paresseux .
~Y ' - _ [} - >
Sil etait possible de representer aux yeux les différentes
manieres dexécuter un trait, nous le ferions ainsi:
Voealisation u-apil'lr‘v, |
& s I
Sons lies:

=01 _Pu;. s0n
\j S0n J son i I

|

Sons piques: i

ST

Sons ]mrré.-'.:

Sons marques:

SRl

—— -2

Sie haben den Yortheil laingsamen,  und tragen  Kehlen
Schnellkeall zu geben olne von dem glinzenden Effckt zu sprechenvel
dhen sie geschmadivoll angebracht in einem( sesangstiicke hervorbringen.
Wenn es ll‘lfi“__'iil.'h wiire die verseliedenen Arvten einen Lauf vorzutea
gen,dem Auge dentlich zu machen daii wiinden wir es ﬂ)!é‘l'l‘ltl{‘l‘ﬂlilﬁﬁ{'n
thun:
Gehauchte Vocalisation .

Gebundene Tone.
"!"”n

Ton T,:\ Ton
o gy o | Ton_]

Markivte Tone. Abgestossene Tone.
e e ~ ~ =

Getvagene Tone.

e e
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GAMMES, ROULADES (SCALE VOLATE VOLATINE)

Gelui qui voudrait arviver a vocaliser la Roulade sans 6
tre exerce dabord sur deux notes, puis sur trois efc,courrait le
risque de ne jamais bien faive aucune esp"*(‘.e de trait. De lexé.
cution pure de deux notes de'lwutl celle de trois,quatre,cing et
dun plus grand nombre. Aussi faut il sy attacher avec la plus scrw.
pulense attention .

[agilité ascendante est plus difficile que lagilite deseen_
dante, La voix rallentit les sons en montant ;en descendant,au con.
traive. elle les in'écipilv_l I corrigera ces deux defauts en donnant
une force (:__:{.ll(" a toutes les notes qui deveont, dhilleurs €tre pa
Faitement liees et distinetes. — Dans le Vhﬂ {1 on évilera  avec
\l)i" (“I}liﬁll?!‘i['r lil “Ul{‘ 1:1 pl”"i ll':ll;l(' el 1]1110\1'1' !il I)I“fﬁ h}lﬁ!“s(‘;lll]“_
ble dangﬂ‘.,iutunl nous expose la tendance naturelle de “)I‘:_"Hlll‘
A diminuer les distances .

L EXERCICE N” 11 ne doit pas etre Imlnh,- !

_Lent. Langsam.

SCALEN, LAUFE, ROULADEN,

Man idbe zuerst auf zwei Noten, dann drei w.s.w.won der
reinen Ausfihrung der zwei Noten hingl jene von drei,vier, finf
und mehr, ab. Man sei hier gewissenhafl aufmerksam sonst wird
man immer Laufe u.d.gl.verfehlen.

Die aulsteigende Yocalisation ist schwerer als die absteigen

de;die Stimme hemmt die Tone aufwirts und beschleunigt ,  sie

abwiirts . Man bemiihe sich jeder Note gleiche Starke zu geben,vecht
deutlich und gebunden vorzutragen, alsdann werden diese zwei Fehler
bald verschwinden. __ Bei NY 44, eine Uebnng welche nicht punktirt
werden darf,vermeide man sorgfaltiz die hochste Note etwas tief zu

nehmen, und die tiefste etwas hoch .

H Die Uehung N? 11 darf nicht punktirt werden .

N |

‘ S e = =
=5 = =
- = e O S i a

L exeveice qui suil exige une altention }Iill'li.ttﬂ“t\’l‘ﬂ.l4()I'Hllﬁlll
le u"i““l‘- lllll‘i“i“'ﬁ lois de suite, la tierce 1'lliljf’lil'f‘ baisse, on la
tonique montessoment chicune des deux notes tend a se rap _
procher de Lwtre .

Die folgende Uebung erheischt besondere Aufmerksamkeit. Wenn
man mehremal nach einander wiederholt, so wird die grosse Terze tie.

i for und die Tomka steigt ; beide Noten sind geneigt sich zu nihern,

1l Budra donner rigourensement la meme valenr aux notes des_

. . N s ! !

cendantes el aux noles montantes.si non il arvivera dans la repe_

N - = A [ ok . '

tition du teait,que les sons FA,MI RE, DO, seront a la fois glisses
| P ' .

el precipites, et quau contraire les sons DO, RE,MIL,FA seronl ral _

lentis.
4 Lent. s Langsam.

Maun ‘_l:'l-.im den Noten aulzoder abwirts ;’l!hcni‘l,nlrl'n; illi‘eﬂ“{.'l‘th;
sonst. witrden beim Wiederholen des Laufes, die Tone FA, MI, R!JI,DO,
tthereilt und gleitend, die andern DO, H}:J, MI, FA, im Gegentheile zn
!aflg“n'llll W(?l'dlfll -

-

BT Fr e rrr T
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238 Lent. = Langsam ,

(=}

La sensible et presque toujours basse, soit que on monte,

soit que Ton descende si Pon naffermit avee soin Pintonation .

|
l . : e . -
-" Die grosse Septune ist fast immer tiel, aufz oder abwirts geh _
| ! : al ;
'| end ,wonn man die Intonation nicht sorgfaltig zn befestigen suchl.,

6. e ey
Y., _‘jl‘ f}}jl'é l‘
I
==
= |
=i
- it VAL ’ L S . =7 || aten rhten g - FyiEn
Le demi-ton du 5. an 4. dr;_'n‘_‘l-l du 7. au 8. sera Jusle s1 lon | Der halbe Ton von der 377 zur &.° Stule, su wie von der 7. 7oy

- it ~e L r o \ - -

a le soin de hausser le 5. et le 77 degve c'est-a-dive la median_
te et 1~ sensible. Dans ces inton: Lhuu- el pr e 1*:411 ment sur le

.tl: "'lr 0N il.‘(ilil A 1lluill- ;ul il'\nn ||m !nl \Ii de lll! l!tll\l_
tion. Le contraive aurait lieu sur le 4 dezve . Quand une ganine

: ; i
descendante est Tausse, on peul elre assure que les demi-tons
i ) by E i i '

sont trop grands, cest-a-dirve que le 5. el le 7. degres sont trop

has .

Lent s Langsam .

17.

ten . ole te & . gy
8" wird rein sein,wenn man die 37 und 77 Stule ( Mediante un

a6 f\z-ptiml-} erhoht . Beir diesen Intonationen 1st: etwas zu hoch wen .
aer fehlerhafl , als etwas zu vief, Das f}i!gl'rltlliail Findel stalt in He _
teelf der 49" Stule . Wenn eine ahstoigende Secala falsch ist, ser man

o e ale te o . Gy S e
| uherzengt dass die halben Tone 3. und 7. Stufe zu tiel sind

19.

6193.




1 -\ - +
Si les premieres notes de la gamime descendante glissent, 1l

faudra les assurer sans t:'lill'!‘:'il‘ le gosier,m grossir la voix. Si
la méme chose arrivait pour les derniers sons de la méme

gamme il faudrait les vallentiv,en les renforcant el en les mar.
quant{voir pag -0))0“ fera un tems darvét sur Uavant derniere
note EX:

lres gammes,
s

el ainsi de toutes les au-

(
2%

i, Wenn die ersten Noten einer Scala im Ahsteigen 2leiten , dang
| suche man selbige sicher zu stellen,allein ohne den Kehlkopt 2w ero
weitern oder die Stimme zu verstarken .Wenn dasselbe bei den letaten
Tonen der Tonleiter Statt fande,dann gehe man nachlassend, langsamer

(ral lentando )indem man sie verstirkt,und sehr entschieden markirt{siche

o S : :
bl.‘“.l‘..gi))llllli verweile hier, so wie fir alle anderen Tonleitern,auf dervor.

20.

=oe

e
\EEN

r=

7 7

Je conseillerai ic1,pour la seconde fois,de ne pas monter plus

LY
haut que les notes Qelte défense s lpplitlllt‘ méme

tous les exercices qui dans leur li[’r'\'t'l()illlt?ﬂlt‘-lll (*'(‘.l‘il,;llt'l)il*ﬁt‘l‘.ll!’lll
ces notes . [l faut en umuéquvn{-e ll"'dllb[‘.ll}'-'s?l‘ ces exercices dans
tous les tons qui permettent a la voix de ne pas |lu||¢ hir celle
limite. Les Ténors et les Basses se guideront d apr es les instruc.
tions contenues dans les piges 19 et _.[J

zu geh .
en; dieses Verbot erstreckt sich selbst aaf alle” andern Uebungen;man
muss folglich selbige in alle die Tonarten Lransponiven,welche der
Stimme erlanben diese Grenze nicht zu therschreiten, Tenoristen und

Bassisten miissen sich nach den Vorschrifien Seite 49 und 20 be _
| quemen,

En indiquant la derniere note de chaque gamme comme aussi
courte que les autres, nous wons en vue de la fare quilter instan_
1;uu;m'-nl;_~:i en etudiant les exercices,lon a contracte le defaut de
trainer le dernier son en faisant ce quon appelle vulzurement des
(ueues ,ce defaut se l‘l'pl'l)thli:‘u infailliblement dans les morceaux.

Die letzte Note jeder Secale,ist hier eben so kurz angedeutet,alsdie
H ibrigen,in der Absicht dass man sie augenblicklich verlasse;beimStudi_
am dieser Uebungen die iible Gewohnheit nehmen den letzten Ton trage
ir! and verlingert wiederzugehen,wire ein Verstoss, der unfehlbar in allen
I
.

andern Gesangstiicken zum Yorschein kommen wiirde .

: __- _L_#: £ EEE—_
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Pour peu que lon accélere le mouvement des gammes dont Ja ‘
1" note est tenue comme aux N 926,50,57.58, ete. il est dilTicile ]
de se detachier de cette premi:'l‘c' note i U'instant Ill‘i:(‘jh.,“l lon en t
exagere presque toujours la valeur.Ce défaut vallentit le mouve - |
ment des gammes, il vaut mienx que [¢lan sannonce déslad™ note. :
Respirez

longuement
el doucement .

lil'.\]r!'l‘l‘l .
Man athme,

Bei etwas schnellerem Tempo der Tonleitern N2 26,30, 37, 38 vaw.

Respirez .

Man athume .

greifen,ein gewisser Schwung, gleich mit der ersten Note beginne .

wo man auf der ersten Note verweill,ist es schwer diese erste Note ge _
{ mauim vichtigen Augenblicke zu verlassen,und fast immer gibt man ihr

i mehr Werth; dies ist ein Fehler,und man trachle, dass das frische Er -
i

T 2 T B B
g
Man athme lnln,‘J:-‘-

und sanit, leise
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Lies distances montantes doctave,de dixieme,sont "t‘llt‘i alement
basses. Les mémes distances descendantes,sont au wutmnv le plus
souvenl hautes.On eviterait le dernier écueil si on await la précau.
tion dassouplir le gosier, cette disposition rendrait intonation plus
aisee, el facililerait en méme te mps le passage du registre de Faus_
set au mgisl.re de poitrine en timbre clair .

On chantera toutes les gammes lentement diabord, et en re_
spirant par Illlt‘l"hl“t‘ﬁ(\(?\-t’f p(tomli,/) puis la facilite crois
sante de leleve lui permettra d “accélerer Vexéeution et de respi -

rer moins htquemnwnlmim de dirve les trails dans toute leur
vitesse, el dune seule ve spiration .

i o
Oktaven und Dezimen aufwirtsgehend, sind sewihnlich ebwas (ief.

abwarts oft hoch. Man wiirde diese lotate Klippe vermeiden.wenn mian

die Vorsicht hitte den Kehlkopf geschmeidiger zu machen; die Ditonn

! tion, so wie der Ur\lu.-rgem;:_‘ ans dem Falsell = ins Brustregister, i hel _

lem Rlanggeprige ,wiiede sehy erleichtert ,

Man singe alle Scalen anfangs langsam, und athme in der Zwi_

schenzeit fﬂvht Seite 6 273 ) dann, hei wachsender Fopt igkeit des Schii

lers, kann man das Tempo schneller nehmen; das Athe mschopfen wivd

weniger h’a‘nf'i"' und zuletzt kann man die Liafe in ihrer ganzen Schnel_

|| keil,in einem einzigen Athe qmzuge vorlragen .

— =
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Tous les exercices qui vont suivee I)l‘l;ﬁttillfl‘tilll souvent le pas_

sage du l‘f:,‘_;’i‘ill’l' de poitrine a celui de téte et viee versa.Loin
déviter ce pa.ﬂsaﬁv,,il faudra le faire hardiment sentir, autant
de fois quil Solfeira dans Iexercice. Le tems et la patience fe_
ront disparaitre la sépumtiun,-.ﬂnhord choquante,, des deux re _
gstres .
. Quand on sera en etat de chanter, d'une seule respivation. la
gamme montante et la gamme descendante, il faudra supprimer
les silences qui les .Rt:.p;n‘enl .On pourra dans ce Cas, accompa —
gner chaque gamme par un seul accord.

Les notes du triolet doivent etre toutes les trois f:;:?‘dlt‘H en
valeur, pour y veussir, i1 faut donner un accent a la note qui e
chaplw.(}t"m’amleilleul cest la seconde. Le caractere du triolet é_
xige dailleurs que lon acecentue la pl‘ﬂmit‘*rc note .

Exemple .

33
Folgende Uchungen erheischen oft den l]r*brrr,g;m; atis dem Register
der Broststimme,in jenes der Koplstimme, vad emgzelehet ;man vermei .
de ihn nicht. Zeit und Gedult werden das Abstechende heider Register
verschwinden machen .
Soehald man im Stande ist,die Tonleiter auf z und abwiris in ei_
nem Athemzuge singen zo konnen,wnterdriicke man die Pausen,und he_
gleite jede Tonleiter mit einem einzigen Akkorde .

Die Noten der Triole hahen alle gleichen Werth; man accentuire
die zweite Note, ohgleich der Charakter der Triole sonst erheischidass
der Accent anf die evste falle .

Beispiel .
7] pumm——"]
= —_—

Dessins de trois notes.
1 Gruppen von drei Noten
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Lexercice NT 32 et tous cenx 2!“ presentent egalement Uiz
- - me mne ’ L
tevvalle de triton compris entre le 4. el le )5 degre, mévitent
e - LY o = 1 e
une attention pariluuim‘r‘. Les trois tons entiers conseculifssont
R ; 5 . [} . 5 .
durs a loreille, et Lon est toujours tente de baisser dun demi-
ton la quarte 1llli_nlt‘l‘l.[1t‘ cet abaisseme ul détermine une nmr!u_.
laution fue nous mulnm t’\ll(‘i partout ou elle west pas m‘u'quw
afin d’habituer 1éleve a celte difficulté . En ‘i"lli‘t“l] les quartes
et les quintes sont dun intonation 1|||hult=.,1| comvient done de
5,'}" eercer .

Dessin de quatre notes .
Gruppw von vier Noten .

= == ==

Die Uebung NY 52,50 wie Alle welehe das lutervall des Tritons
(zwischen der £°® und 74" Stufe ) darbieten,verdienen eine besondere
Aufmerksamkeit ; die drei anf einander folgenden ganzen Tone evschei
nen dem Ohre hart,und man ist immer geneigt die grosse (Gibermiissi _
gc)QuarLe einen halben Ton zu vermindern; dadurch entsteht ecine Mo
dulation welche wir immer, da wo sie nicht hemerkt ist,vermeiden wol
len,um den Schiiler mit dieser Schwierigkeit vertraut zu machen,ImAllL

gemeinen ist die Intonation der Quarten und Quinten schwierig.

| |

Léleve III:Y{‘IOIIII(’I‘&I tous les dessins qui ne sont e quindi-
tim:s-'-,w:il pour cela, page 82 «t 83.
., 069. s ji "1 Fhe 7
Pt 2 7 3

J S WY g

[

Der Schiiler entwickele die Figuren welche hier nur angedeut#l
sind, siche Seite 82 und 83 .
— o > — -~
fi. Vs ?h- 7/. - /8._




30
Sextolen, theile man nicht von dre1 zu dreien abgsondern vou zwei
zu zweien.Im Allgemeinen accentnire man bei allen Gattungen vou No_
tenz Gruppen immer die erste Note .

La division par aix(h&.\[upht)‘J;u;c-_vnluv non par frois, ce
g domnerail a ce dessin le (.‘ill'ill‘.‘irt“l"l' du triolet, mais par grou_
pes de deux ou dw.su notes. En g_t-.nﬂ'.'ul,Jmlur rythmer dune mia
nierve quelconque, il faul accentuer la premiere note du groupe.

= Dessins de siv notes .
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103, Gruppen von acht Noten .
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Dessing de bl notes .
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Lorsque la voix se maintiendra inaitévablement pure sur
vovelle A il <era tems de parcouriv les autres voyelles 2 15,0 O,
(vover prononciation 9" Putie.) Les voyelles 1 et U s'etudieront

plus tard, et sculement autant qu'il sera necessaire pour que la

. - - i
voix y soil habituee .

la Wonn sich die Stimme fest und rein anf dem Vocale A hitlt, dann
\ .
. s ga boreg
nehme man die andern Yocale vor, E K, O 0, (siehe An-‘\prm:hvﬂ: Thl.)

[ und U iihe man spiter,und pur in so fern als es nothig ist um die

3

Stimme damit verlraut zu machen .

6495




Dessins de douze notes |
156 . Geappen von 12 Noten.
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Les huit gammes suivantes et lenrscombinaisons (G ) sont un excellent exercice pour assoupliv le zosier et donner du mord:

ml a
Vexecution . “tl\lltldh avons sienale La tendance du ¢ sosier a diminuer les dist: ances; celle tendance se

manifeste ier dhutant plus que
le méme trait se |e|:<1.r fort souvent .

Dessins de 32 notes .
169 Gruppen von 32 Noten .
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Die folgenden acht Sealen und ihre Abarten (t) sind eine hereliche Uebung um den Kehlkopl geschmeidig zu machen und dem Vortrage ein ge_
wisses Hinschneiden zu geben. Wir haben schon bemerkt, dass man oft geneigt ist die Entfernung der Intervalle zu vermindern'dies st nament -

lich huer der Fall,wo sich jeder Lauf ofters wiederholt .
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¢ Vi—Temps damét. % VI— Haltpunkte .

Le temps darrét est une prolongation momentanée de Der Haltpunht ist eine angenblickliche Yerlingerung der Dau.
valeur donnee a une note prise au hasard dans un trait conm. er einer Nc)lt:,glt'i('ln'iel welcher, in einer Stelle wo alle Nnh'u;l_"h-i_
pnst: de notes tl'ggalc valeur. chen Werth haben.

Si,dans les exemples suivants,on veut faire un temps Wenn bei lolgenden, zalillig gewiihlten Beispielen, man aufl’ den
darrét sur les notes marquées par + mit + bezeichneten Noten einen Haltpunkt anvenden will :

Le temps darrét en donnant un appui a la voix,lui per | Der Haltpunkt dient der Stimme gewissermassen zur Stiitze
- . - % ’ r . . - an » . .
met de rendre distinet ce qui aurait manque de nettete, et | und mittelst dessen gewinnen die Laufe sehr an Deutlichkeit und
les traits y gagnent beaucoup deffet . Wirkung .
¥ z r L * . = . . x| ey
Quand on sera parvenu a execnter tous les exercices pre. Wenn man jetzt so weit vorgeriickt ist,dass man die friheren
' # g \ \ D - i by o \ \ ‘e
cedents avee les voyelles italiennes a,e,e,0,0(voy. Pronon _ Ucbungen aunl den italicnischen Voealen a,e,¢,0,0 (Siche Ausspra-
N - . r an . Y . . . -
eiation ), et dans la vitesse # —120 metronome Maélzel, et che) und in der Geschwindigheit von ; =420 Milzels Metronom

en conservant la meme valeur a toutes les notes,qui seront
o - b ] . - r v . - . an .
dailleurs dune purete et dune clarte parfaites, on passera | lich scin miissen gleichenWerth za geben, dann gehe man za den

vortragen kann, allen Noten, die iibrigens fusserst rein und deut-

aux nuances, aux inflexions

Schattivungen, za den Stimmbicgungen (inflexions ) iiber.

B,V“, Inllexions . 2 VIl — ]’ain;uu;un (iul'luxiums).
[
Nuancer les traits,cest en varier la force et la vilesse ; Liule schattiven will sagen: die Grade der Stivke und Ge -
. - . i L) o . . . R TE . N . r
ainsi un trait purement vocalise sous le rapport de lunifor_ schwindigheit vermamnighaltigen, d.h. cin,was Gleichheit des Klang.

mit¢ de timbre, de 1egalite de valeur et de force des sons en_
tre eux,sera dit dabord aussi piano que |mssihh-,puis unpeu
plus fort,puis en demi-loree,ensuite fort, et enfin dans toute stivker, hicrauf” halb stavk, dann stark, und endlich in der ganzen

la plenitude du son, mais sans violence . Chaque exerecice Fiille und Starke des Tones, aber ohne sich Gewalt anzathun.
passera par ces cing degres de force. | Bei jeder Uebung beobachte man diese fiind” Grade .

! Wir empfeblen dem Schiiler, jede Note so lange sie dauert,
gleidhstark, oder gleidhscliwach zu halten, nicht aber sich verhie -

geprages so wie jene dev Tone beteifTt, rein vocalisirter Satz, wer-

de anfings so leise wie maoglich vorgetragen, alsdann cin wenig

Nous engageons 1¥leve a conserver exactement a t-h;nlm-
note pendant toute sa durée le méme dt‘glf- d'intensité  en
evitant avee soin deteindre le son comme une tendence na-
turelle I'y porterait .

rend oder verloschend ,woza man sehr geneigt st .

EXEMPLE:

e s staiataettopaale

piarmn
feise
un peu fort

e wenmg stavker
demi=fort

]l i ‘ l ) "‘l i .l. AR R AL R R LA A4 B TR R A AR A AR A VL R A R R AR A A A
L t A

fort
l ||'L AR AL AL LA LA LA AR AL A A A AL AL A S A A VR B AR VAR R A AR BB B R LA A VA A S AR A MAAA AR A LA A A R A A, B A A A A AR A AR A A LA AR A A, WA,
:
1 )
tres fort
sehr stark

BEISPIELE :

ARAARAAAAARARA LA AR,

AN

AAAARARAAAAAAAAA A A AR AL AL AR AR AAAA A AAAARARA AR AR AL A

ABAAAAAAAAAAA AR TAAAAA VAR IAAA AL B VA VA

S sl

AR A A A A A A AR A A A SR AAR A B MAAAAARARAAA SAAAAAAA MARAAA VA A VA RA AR S AR AARA R AAAAA A A AR AR A AAAA VA AA S A VA VA A LA AR A A AA A S8 A A AR A AL A AL A A4 B A R AN
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Lorsque 1¢leve saura donner a tout un exercice unetein
¥ ’ . . . r .
te unique et bien egale, ce qui n'est pas aise, il sétudiera a
rompre les teintes, cest-a-dire que le méme exercice sera
et ’ L = -

divise en groupes ega?x ou negaux de'notes qui,alternati_
vement, seront vocalisees prano et forte.On divisera et suh
divisera ces groupes de plus en plus, jusqua terminer par
les inflexions partielles .

Celles-ci sont un renfort que lon donne a une seule des
notes du dessin ou de lexercice, toutes les autres demeurant
egales et plus faibles.Chaque note du trait doit recevoir a
son tour cette inflexion .

Les inflexions partielles s'indiquent en plagant sur cha.
que note le signe >,

Ewmlnlﬂa d’inflexions partielles qui doivent etre fran_
I
chement ecaracterisees .

Wenn der Schiiler im Stande 1st.der ganzen Uebung eine glei_
che, einzige Farbe zu geben, d.h.von der ersten bis zur letzten No_
te einen gleichen Grad von Stirke oder Sdnviiche,was nicht leichl
ist, dann iibe er sich dic Abstufungen zu brechen, niimlich diesel_
be Uebung in gleiche oder ungleiche Notengruppen zu theilen,und
solche abwechselnd schwach (piano) oder stark (forte) zu vocali _
siren,und dieses immer i Unterabtheilungen, bis er zuletzt mit
ganz emzelnen Biegungen oder Accenten endigt .

Diese letztern bestehen in einem Nachdrucke oder Aceent, in
ciner Verstivkung welche man nur ciner cinzigen Note der Gruppe
gibtwilrend alle Ghrigen dieselbe Farbe von geringerer Stirke be
halten. Man gebe jeder Note des Lauf’s der Reihe nach dieseBiegung
(inflexion) welche wir durch das Zeichen > andeuten .

Beispicle von Bicgungen (inflexionen ) welche sehr keiiftig cha_
vakterisirt werden miissen .

— - - z ﬂ..

™ et = MR |

- e R L B S
FPFPFPFP FPEPFPFP
PFPF¥PFPF PFPEPFPF

P F P F

] R_II gung auf de

Pinflexion sur la denxieme,

Pinflexion sur Ia premiere, _ . . g
] H egung :lul dl:!‘ zwerten hull:_

r ersten Note

. . o A S . i ) - s .t
Uinflexion sur la troisieme,  Pinflexion sur la quatricme. dune maniere ivreguliere .
i Bicgung auf der vierten Note. Aut unregelmissige Art .
mtemer » o o e et i T =

Bicgung aul’ der deitten Note. :

| > P

AR - b . =
Leleve ne nuancera par masse,cest-a-dire n'ira cres- i

cendo et diminuendo, et vice versi,dans toute 'étendue
du trait,que lorsqu'il saura nuancer par inflexions.

2
Emmpleh de nuances densemble:

Der Schiiler nehme die Schattirangen in Masse,d.b.emen gan_
zen Laul ereseendo ————— und diminuendo —————
und umgekehr(,nicht cher vor,als bis er die Schattirungen im Einzel_

nen besitzt, i i :
Beispiele von Schattirungen im Ganzen.

Dim.

- - ’ A 5 "
On passera ensuile aux sons piques,cest-a-dire que I'on
r = - . : e s
etudiera en prguant tous les exercices compris entre les

N'538 et 68

Cres.

e R .

Man iibe sich jetzt im Abstossen der Noten,und nehme da-
an die zwischen N 38 und 68 enthaltenen Bi'lﬁill!_'lﬂ.
Alsdann suche man Zusammenstellungen von g&.‘.*hlllldi}nt‘n

' ! - - 2 - = - z
On pourra encore combiner les sons lies et les sonsde. | und abgestossenen Noten zu machen so wie wir es fiie plano

(SHER




taches,comme nous Lavons faitvoir pour le piano et le forte,
ainsi.

La {7 note de chaque temps sera piquee,lestrois antres lices.

La 27 note de chaque temps sera piquée,la "%, 1a 3¢, la
4 et la £® du temps suivant lices.

La 57 note de chaque temps sera piquee,laf?, la 2% la
4" et la % du temps suivant lides .

La4’ note de ¢l 1aque temps sera piquée,]‘.a %1a 2% et la
35 du temps suivant lides.Et ainsi de tous les autres dessins.

On pourra ensuite lier deux,et piquer trois,

Puis lier trois, et piquer trois .

Et de méme dans toutes les combinaisons possibles . i

e

- .

Exemples:

45
und forte .-illl;_:l'dc_‘ulﬂ haben, £.B.

Die 1 Note _i(‘(!l‘s "Takttheils wird abgestossen, die tibrigendve
werden gebunden .

Dic 2t Note jedes Takttheils wivd abgestossen,die 4'° 31 4¢ <
wie die erste des folgenden Takttheils werden gebunden .

Dic 3 Note Jedes Takttheils sei ;l|);.._‘l:sdu~..~g|_:|1,lq.|iv e gte gle o,
wie die evste der folgenden Zeit, seien gebunden .

Dic 42 Note des'Takttheils wird abgestossen,und die 412", so
wie die dritte des folgenden, gebunden. Ebenso bei allen andern No.
tengruppen .

Alsdann kann man zwei binden und dret abstossen, hieranl” dreei.
binden und drei abstossen.u.s. 1, bei allen |u<'i-;_"|i(-lu‘nZue-;lﬁwn.-.[('lhIll,'fi'l|.

Bt‘i&pil'll' :

e

|
Quand on lie deux a deux, trois a trois, quatre a quatre, 1
il faut quitter la £2,1a 52, 1a 4 note aussitét quelle a eté tou_
chee, soit en montant, soit en deseendant .

Les liés et les piqués oceupent tellement tous les moy -
ens du gosier qu'il peut rarement ajouter aces nuances de_ |
aecution les inllexions et les mm'qm’*s.

Tous ces moyens ou manieres de dive les traits, & savoir:

Les im}'ls 5

Les nlm'qllés'-,

Les liés,

Les piqm’rs - |
en y appliquant toutes les voyelles et leurs timbres; |

Les temps darvét,

Le forte,

Le I:i;missinm,

Le fortissimo,

Le piano,

Les inflexions, _

Le nezzo-forte,
et les diverses combinaisons de ees moyens, forment le fonds |
im’*puisnlalﬁ ou le chanteur trouve les ressources brillantes |
qui donnent de lavie a son exéeution. Nous nous OCCUperoins
de l:-rqn}nlni de ces moyens a larticle style |

Létude alternative des exercices contenus dans les para_
graphes qui précedent conduit a surmonter les difficultés lune
par l:mt.r‘t'.Uln méme trait soumis a tous ces divers pl'ﬂ(tl;dlis
dexecution deviendra la matiére dune {ﬂngtu- étude et éhan_
gera autant de fois de physionomie guon Laura soumisa des
combinaisons differentes .

Lapplication de la méthode a suivre dans le choix et la
distribution de ces exercices exige une longue habitude et
beaucoup de sagacité de la part du maitre On ne saurait loi
tracer davanee une mareche invariable .

Al H—Arpcges (Arpeggi.)

[ faut,dans larpege, passer avee precision et fermetédim
ton a un autre,quelque distance qui les separe, nnnpasl-ndl':,
tachant les notes ni en les portant, mais en les enchainanta_
vee spontanéité comme sur le piano. Pour cela il faut etein.
dre vﬂuwlm des sons au moment ou on labandonne et pren.
dre avee une légere impulsion le son suivant ;dailleurs,la po-
sition du gosier reste bien arrétée; libre et naturelle,sansre.
lachement ni raideur.

Les .'.r}n'-f es droits seront lances lt"gt“]'i‘ll]PHT:” fautl en

les poussant resserrer un pet: le gosier.

619

! :
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Wenn man zwei zu zwen, dvei zu drei und vier zu vier Noten aufz
oder abwiirts bindet, so muss man die 2% 3 und £ Note sobald sic
il""l‘;_’t'-ll“" -._“.'l‘lﬂh‘?“!'l} =
Das Binden und Abstossen beschilligt so seln den Kehlkopl,
dass er selten mit diesen Srlmuil"ung!n,liicgtmg__vn (inflexionen))und
lllill'l\;l'“' N{)l('“ “'l‘('i“l‘" ‘ki!llll .
Alle diese Mittel und Avten cinen Laut oder andere Stellenyvor
zatvazen d.h:
“m-i 'I'l'il;:l‘ll..
Das Makiven,
Das Binden,
Das Abslossen,
alle Vocale und ihe Whngzeprize anmvendend ;
Die Haltpunkte,
Das Forte -
s
AT
Das
e i’ai(-;.:'ulli_:__vn(ini'h-ximu-n ).,mlvr Accenle,
Das Mezzo-forte,
und die versehiedenen Zusammenstellungen Nevbindungen, aller die_
ser Mittelbicten dem Singer glinzende, unerschiptliche | "iH?«;lll_‘L
len da,um seinemVYortvage, Leben, Geist und Seele za geben Wi
werden uns bei dem Avtikel Styl. damit beschiiftigen .
Man studire  abwechselnd die Uebungen der vorhergehenden
Pavagraphen, und man wivd alle Schwierigheiten eine nach der an_

|'iulliwilll1l.,
Fortissimo

Piano,

dern iiberwinden ., Devselbe Launf, allen diesen verschiedenen Vor_
tragsmanicven unterworfen, wivd neu und anders cvschicinen, je
nach den verschiedenen Zusammenstellimgen, u.s.w,

Die vichtige, zweckmiissige Anwendung, Apswahl, und stufen _
massige Kintheilung g El]ﬂ"llni:.,
Fertigheit und Scharfsinn von Seiten des Lehvers, Es ist fastunmg-
lich ihm cinen cinzigen absoluten Weg vorzuzeichnen .

aller dieser Uebungen,verlangt viel Ei

A

gvir ~—Harpeggien ( Arpeggi ).

|[ll'\in'll‘a;_:t‘i‘llt‘i.ut‘hl diss man selne deuthich und fest von einem:
“Tone zuny andern iibergehe, gleichviel die Entfornungsdass man dicTi
ne weder abstosse noch trage oder ziehe,wohl aber leicht und natiir -
lich ancinanderkette,wic auf dem Clavieve. Um dieses zu bewerkstelli
E"L‘Il,ﬂ'ﬂlh.‘ijl‘l]l'l"]hll dawo man ihn verlisst m.|3t~u|1li('|-.|i(~|a werloschen
und nicht nadllxling:n;m.-m gebe dann dem nichstiolgenden einen ge-
wissen Nachdruck. Ausserdem muss die Stellung des Kehlkopfes ma-
turlich, frei und fest seinweder steif noch sehladf.

Bei graden Avpeggis wivd der Rehlhopletwas weniges zoxammen
gezogen, und selbige werden mit einer gewissen Leichtigheit sleich -

7 sam geworlin, geschleadert .
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903,  GAMMES MINEURES.

MOLLSCALEN.

GAMMES E'T' TRATTS
DU GENRE CHROMATIQUE.

Si la justesse irreprochable de chaque degré,si legalite
et la puwh’- des sons constituent la ]w:'}wrtinn de tout passa-
ge digilité,cest surtout dans les gammes et les traits chro -
matiques que ces caraeteres sont indispensables .

Les passages et traits chromatiques, ctant les plus dif-
ficiles & chanter et a saisir,ne sont par cela méme agreables
(que lm'sqm' I'enchainement des notes est ut.-u'qtu: avec tant
de justesse et de purete que Ton puisse compter successive_
ment chacune delles .

Le partage exact dun intervalle queleonque en demi-tons
exige ala fois une gmndv assurance (llnns la voix et un senti_
menl exquis de I'intonation. Pour peu que la memoire des in_
tonations se trouble,ou que la voix vacille,les intervalles  de_
viennent,ou trop resserres,ou trop étendus. Dans le premier
cas,lexéeutant excedera dans le second,il niatteindra pas [e
nombre des sons renfermés dans la distance qu'il doit parcou-
rirjet,dans Tune ou lhutre eircenstance,le trop ou le trop peu
a produit un detestable effet, et lon a chante faux . :

Pour acquerir la délicatesse et Passuranee d'intonationne-
cessaires,l8leve étudiera les exercices u,-hrnnl:ltiqm's dans un
maonvement tres mml:;rt";i[ saidera en fixant a lavanee, dans
son esprit, les notes pn'mii\-rv et derniere de la gamme dé_
terminee;puis,divisant eelle-ci par groupes de deux, trois ou
quatre notes,suivant le besoin,il les comptera mentalement,
en faisant tomber la premiere note de chaque groupe sur le
frappe de chaque temps .

Lelove ne pressera la mesure que lorsqu'il sera affermi
dans une vitesse moindre .

On transposera ces exercices comme les précedents par
demi-ton .

de pense que lon doit,méme dans les moreeaux,eviter  de
donner a lxéeution de ee genre de traits un mouvement tres vif,
alin de laisser a celui qui écoute le temps de les comprendre.

La gamme chromatique appartenant atous lestons a la
fois,loreille de [8leve hésite dhbord i reconnaitrele rapport des
intonations,et,si sa voix était livrée a elle-méme,elle pourrait
perdre de sa justessesaussi nous permettrons-nous iei de dé
roger momentanément i la vegle qui nous defend de doubler
la voix par le piano. Pendant les premiers essais Ton jouera
la gamme en méme temps que Feléve la chante,et, pour ren.
dre ce seeours efficace,on weillera a ce que Linstrument soit
parfaitement dhecord. Mais aussitol que [eleve commencera a
‘]:lg(-r s0n execution,on abandonnera sa pm'!iv pour revenir a
| accompagnement ordinaire .

|
|

SCALEN UND LAUFE
CHROMATISCHER ART.

Wenn rvichtige Intonation, Gleichheit und Reinheit devTone die
Yollkommenheit jvd:-r Passage der Yocalisation ansmachen , dann
ist es besonders in den chromatischen Stellen wo '\!'"ii'!_.“l' woesent _
lich nothiz sind .

Die chiromatischen Sitze sind am schwersten za sigen, und
chen desshalb nur dwm angenchm wenn das Aneinanderketten der
Noten so rein und richtig ist, dass man jede devselben zihlen
I\ﬂnn .

Die genaue Theilung ivgend eines Intervalls in halbe Tonc er.
beischt grosse Sicherheit der Stimme, und ein vortreftliches In_
tonationsgelithl . Wenn die Stimme wankt, oder das Geoedichiniss der
Iutonation sich teiibt oder verwirrt, dann wevden die Intervalle ent
weder etwas zu gross,oder za kleing im ersten Falle diberschrer -
tet man dic in dem Intervalle eingeschlossenen Tone, im zweiten
crreicht man sic nicht; in beiden Fillen macht das Zuwenig so
W i." délh le‘iﬂl '."i-"l.' '.'__"al' H('ll!l.'{"lli‘ \‘Ji]'l\"”g: [ '.\i"'t':i I}'-I‘( i] a

Um sicher und rein trellen zu lernen tibe der Schiiler die
chromatischen Stellen in einem lilllgﬁullﬂl‘ll ’l;.‘l'llljfh,?*lll'lll' nn Yor—
aus die evsten und letzten Noten ciner Touleiter sich fest s Gee
diichtniss zn priigen alsdann theile er sie i Grappen yon 2, 3,
oder 4 Noten ab, zithle sie innerlich, und lasse die erste Nuh'_jv._
der Gruppe aul den starken Takttheil fallen .

Man gehe nue dann zu einer schnellern Bewegung tiber,wenn
man in einer minder sehnellern sicher st .

Diese, so wie die vorbergehenden Uebun
cinen halben Ton héher oder tiefer,

gen lransponire man

In Gesangstiicken halte ich far vathsam, Stellen dieser Gattung
in cinem sehy schmellen Tempo zu vermeiden denn der Zuborer hat
kaum die Zeit sie aulzubassen und zu verstehen |

Da die chromatische Letter allen Tonarvten Ell!;__"l‘l]iil'l..h(l wind
es dem Olire des Schiilers oft schwer fallen, die versehiedenen Yer.
bindungen und Verwandschalien der Intonation zu erfassen und seis
ne Stimme, sich selbst tiberlassen. hiinnte an Reinbeit vevlieren .
Wir erlauben uns desshalb eine Ausnabme der oben i;_vs\-ln-m-nﬁq‘.
gel s dem Schiiler aul’ dem Claviere nicht die Singstimme milzu.
spielen Wihrend den ersten Yersuchen spiele rin selbige immer
mit,und wache darsut’ dass das Instrument rein gestionmt sei.So-
bald der Schiiler fest ist, kehre man 2m gewohnhchen Begleitung
zuriick .
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(1) Dans unie methode vécemment publice sous le nom de MF Labla -
che,on it en éle de r||f'=\lm- gamme 1-.hrnln.-\li|‘:|l- Pindication des puoints
extremes ‘l‘-“"“" parcour . Cetle indication nous ayanl. paru bonne, nous Ia
rependuisons e Lileve abandonuers ve mayen el les panses qui separent

la Lamine monbante de la gamme f‘{’ul'f"lili.:_lIlll‘,dt-"m qu’il AUrA ;||:1|_ui:~. Piasain -

rance necessaire poue entreprendee les denx gomimes dume seule pespiralion,

(‘) In der kiiezlich unter H. Lablache's Nomen erschienenen Methode sind iiber
jeder chromatischen Tonleiter die Stufen welche sie durchliuft nngt-.deul ol ; dieses
schien uns worechmissig und wir beobachten hier dasselhe . Sohald der Schuler hinling
Liche Sicherhetl rri»n_ﬁl hat um die beiden Sealen in cinem Athemamge singen 2o kon.
nen,hat man divser Hl-:uirhuung siv wie der Pausen welche die AIJII.UI'I'_'.:':H(I". Kealn von

dev ahsleigenden trennen, wichl mehr nathig .
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TENUE DE LA VOIX .

La parfaite harmonie des timbres, lassurance continue
et Vinaltérable justesse des sons constituent la tenue de la
voix .Cette qualité, base dun bon style,est ala fois des plus -
tiles et des plus raves Tous ceux qui poussent la voix par e
clats,par S0 |llti‘sauts,qui chantent a coups de ]mnnmns'. qui
morcellent les chants mal a propes,qui quittent et veprennent
un timbre hors de saison, manquent de tenue.,

Ces différents se rattachent a deux causes principales:

1’ La {Il_:'pe’rlsit“ il‘rl"glllil“n- de Lair p!‘l‘ldill‘ll. lemissiondela
voix,ou Iexéention dun chant;cette irvégularite produit  les
secousses, la maigreur, U'inégalité des sons.

97 Les variations fréquentes de timbre qui détruisent I
nite de douleur, et choquent Toreille .

Le jeu bien soutenu de la wspimlinn.iv mécanisme du
pharynx déterminé par le hesoin des traits et Tunite de tim.
bre,mécanisme qui doit étre indépendant de laction de la

poitrine, sont les conditions materielles qui assurent la tenue

dans le chant, les seules qui conduisent a obtenir un calme et

une assurance inebranlables dans les morceanx .

SONS SOUTENUS |

o1 |
PROLONGEMENT DU SON PENDANT TOUTE LA DUREE |
DE LA RESPIRATION. |

Lélive,avant de se livrer & [étude des sons soutenus doit |
Stre assez maitre du mécanisme de la voix pour navoir plus |
a craindre de tatonnements et pouroir H-‘-‘H:l'i‘l' un [ll'ng:'r;‘s de |
chaque essai nouveau. Létude de ces sons repose sur lesprin- |
cipes [msés aux articles ]lv.‘apil‘alit n et Tenue de lavoix . |

Les sons soutenus offrent quatre varieles :

Les sons tenus de foree egale;

Les sons filés: i
Les sons files avee inflexions;
Les sons repetes.

? [.—Sons tenus dun force 1:;*;‘['- .

M . % 2 I - s
Ainsi que l'indique leur désignation,ces sons se sou-
. - - - . 5 s
fiennent avee une invariable miens:h’»,qum: les attaquespi-

ano, demi-fort ou fort . 1

2 11 — Sons filds (Messa di voee,Spianata i voee ).

Ces sons commencent pianissimo,et recoivent par degres E
. . - . wa .
une loree eroissante jusquia la plus oyande intensiteuitom. |
be sur la moitié précise de lear durée jpuis, suivant une mai-
che rétrograde le son pareourt en déeroissant la méme € _
a L) -, 1 at -
chelle jusqu'a ce quiil acheve de seteindre ;
On designe les sons files par ————""—=. |
1l sera bon de partager dabord eet exercice. De la méme

- . = . w . " . Y |
respiration,on ira du pianissimo au im't(‘;puls,sl une seeonde

- . " . . 3 ' y T
1‘Ps-s[||r.-|11m|,du forte an pianissimeo Cette ctudedailleurs,est
A r - ror I
fout aussi necessaire gue la p!'ﬁ'(:c!c-nlt' — |

HALTUNG DER STIMME .

Sethige besteht in der vollkommenen Binheil,in der Harmonie
des Klanggepriages,oder der Klangtarbe,und in der immer unveriin.
derlichen Richtigheit und Reinheit der Tonegdiese Eigenschallen. die
Grundstiitze cines guten Styls, sind fusserst wichtig, aber audh dus_
ceorst var.Allen denenwelche ihre Stimme stosszoder sprangweise e
heben die Melodicen zerstiickeln, ein Klanggepriize serlassen und zu
unrechter Zeit wiedernehmen, fehlt es an Hellllmg der Stimme: .

Diese Fehler haben ihren Grund hauptsiichlich =

12 Tn einem unvegelmiissigen Lultverschwenden bei dem Stimine
aushalle.welches Stosse oder Evsdhiitterungen evzeugt,die den Ge.
sang mager und ungleich machen .

2% In dem hiufigenWeehsel des Klanggepriiges jodurch dieFub.
cinheit der Stimme zevstort,und das Ol beleidigt wivd .

Das geschickte Athemhbolen ,der Mechanismus des Pharynx,
(von Brustfimktionen llllitl}h:illgi;-}j(‘ nachdem die verschiedenen
Stellen es erheisehen, Einheit des Rlanggepriiges, sind die materiel-
len Ertordernisse der Haltung der Stimme,und die einzigen Wo -
durch man es dabin bringt, vollkommene Rulic, unerschiitterfiche e

stigheit und Sicherheil in Gesangstiichen zu erlangen .

GEHALTENE TONE
ODER

\I'SHALLEN DES TON'S WAHREND DER GANZEN DAUER
DES ATHEMS.

Bevor der Schiiler sich mit selbigen beschatlige,muss er hin_
Einglich Hery des Mechanismus seiner Stimme sein um unsiche -
ves.nulzloses Herumsuehen nicht befiivchten zu diivfen. Das Studi -
um dicser Tone berubt aut den in den Avtikeln Athembolen und
Haltung der Stimme gegebenen Vorschriften .

Daas Aushalten derTone bietet vier Yerschicdenbeiten dar:

Die in gleicher St arke i’.\!lmh:'m'n'i't]'nn;
Die gezogenen Tone
Die sezogenen Tone nt lﬁvguu;."un(inl"lv,\iunwl);

Die wiederholten, gleichsam ,'_'vll.’t'lulnm‘lt-l1']B"m'(ln.'u'ivllnli.)

? 1 —Gehaltene Tone i gleicher Stiarke.

Wie es schon ihre Benennung andeulet miissen diese'Tone, sie
seien schiwach, halb stavk oder stark angegritlen,in uveriinderhich

gleichem Grade von Stivke oder Schwitche ausgehalten werden .

? 11 —Zichen der Tiiuc,(mcnsa die \'uce})\usha!lan der Stimme .

Dicse Tone miissen dusserst 'lu-irec(pi;missimu)hr;__fimwu Lall -
mithlig anschwellen bis zur hochsten Stivke,welche genau auf’ die
Hilfte ihrer Daver Fdlen mussgdann gebe man chenso slufenweise
piickwirts bis zum leisen Verloschen des Tones .

Man bezeiehnet die gw.n;vlu-n'l?inc Ml ——— -

Anfangs thut man wohl dicse Uchung zu theiles, d. h. ot
demselben Athemzuge gehe man yom pianissimo zum forte, und
dann mit eimem zweiten Athemzuge vom forte zum '[1i.'1l=i~a-i|11n1;r.i|_

viich . Diese Uebung 1+t ausserdem eben so nothig als wie die vore

’h{‘r:_'('ht'll(llt' —
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Les meilleurs maitres de chant figuraient anciennement
la MESSA DI VOCE par l‘memph* suivant (1).

s .Ea

Die besten Gesanglehrer dlever Zeil (1) stellten das Aushallen

der '1one (MESSA DI \"UGE) li)l;t'rldf-.t‘illaﬂ.vm-u dar:

Gradi di aumentare lavoee. Stato di p:umvnw- (rradh di diminure lavoce .

(n‘mlL dl.,s Alhch\w!kns Stand der voll Stime.Grade des Abnehmens .
e Z= e
= T l : e e
1 2 3 ‘f- - 3 b 1
gf-(:"m_'"" - “-__ ) = i

Pendant le pianissimo, le pharynx sera reduit & ses moin_
dres dimensions.et il se dilatera seulement en raison de U'in_
tensité du son ;puis,en pmpmtlnn de Lti faiblissement de la
voix,il reviendya par degr 68 A Sa ]n'emwl e forme. Il faut évi_
ter de hausser ou de baisser 'intonation en renforcant ou en
diminuant les sons.Ces deux tendances sont générales .

La voyelle ne doit pas étre altérée

Nous recommandons eneore de ne pas attaquer le son
par une Im’l‘nH' ml't*i'wure..m par un coup de pmlrmv-nminll
lentamer avee limpidite dans la glotte. En le quittant, Iéleve
nabandonnera pas non plus ce qui lui reste dhir par inhula-
de la poitrine et le reldchement du creux de Il‘hlﬂl!l-ll" la ne_
gligenee de cette pn-t raution produirait un g\:‘llllsm*ﬂlt nt dans
les dérnieres parties du son .

ﬂnt-pl‘ouw une gy ande difficulté a [iler les sons surles
deux I‘(‘f_”hllt‘h a la fois,ce qui a licu pour les femmes et
pour les tenors dans cette étendue .

Nous savons que,pour passer dun timbre a lautre sar
le méme son, il ne sagit que de faire alterner le mecanisme |
du gosier qui les produit.

Léleve commencera le son |)1.1|m en fausset et en tim- |
bre sombre Comme on 1a v, e pre ocedeé fixe le laryny.et res. '

serre le pharynx. Ensuite, sans varier la plmlmn el parcon. |
sequent,le timbre,on passera au registre de poitrine, en |
fixant de plus en plus le larynx, afin de lempécher de faire le
mouvement hrusql 1e qui produit le hoquet au momentde la se
paration des deux registres Une fois entve dans le registrede |
{

poitrine,on remontera le larynx et on dilatera le  pharynx

pour éclaireir le timbre,de sorte que,vers le milien de la du_
rée du son,celui-ei ait et tout son éclat,et toute sa force. Pour
éteindre le son, 1éleve fera Uinverse, cest-a-dire quavant de
passer au registre de f.mswt,lm‘:»qut' la voix_est diminuée,

=
tl assombrira le son dt' poilrine, toujours en fixant le la.

rynx en bas et en resserrant le pharynx,afin de Lappuyer,et
déviter la saceade du changement de registre. Alors il passe_
ra lentement du fausset au registre de poitrine;apres quoi, il
assouplira le pharynx et éteindra le son. Je déduis cette re.
gle du fait physiologique que le larynx,étant fixé en bas par
le timbre snmhw,pmu produire les deux registres sans se
deplacer.Or,le déplacement entraine le hoquet qui sépare si
desagréablement Tun de Thutre .

(1) Yoy. Grammatica, o sieho vegole di ben cantare di Anna Ma_
Fia IPHW_’tuu Celoni, Roma 1810. 2% Edition 1817,

61973,

Wihrvend dem Pianissimo dehnt sich der Pharyny (die obere
Miindung des Kehlhopts, der Schlund ) nur sehr wenig ausgallein je
\f(?l‘“l'lll[tl"s‘-l'll.l'-;hln schwitcher die Simme wird,,nimmt er stufen_
weise seine erste Form wieder an. Man vermeide beim Aunschwel -
len und Abnchmen des'Tones zwet zicmlich gewihnliche Rlippen:
eine zu hohe oder zu tiele Intonation .

DerVocal bleibe umerinderlich derselbe .

\Vii‘vlnpii-llh'u nochmals,den Ton nicht mit enem  gewissen
Schletfen von unten an,oder mit Bruststossen zu ergreilengsondern
mit vieler Wlavheit i der Stimmritze: verlisst man denTon, dann
lasse man die noch iibrige Luft nicht mit plotzlichem Erschlaiion
des Zwerchiells oder mit Brustersehiittern ausstromendenn dieses
witrde um den Ton vollig zu enden,ein Acchzen erzeugen .

Fir Weiberzund Tenorstimmen ist es schwer, in dem Umbian 2

£ von

das Tonziehen in beiden Registern zu gleicher Zeit anzu_
wenden |

Wie schion bekannt,muss man um auf demselben Tone von ci-
nem liiung,-;rpriiw- ins andere iiberzugehen,bloss denMechanismus
der Kehle,weldhe sie erzeugt wechseln .

Der Schiiler beginne denTon leise und in dunkelem Klang-
geprige mit Falsett:diesesVerfahven wie wiv schon geschen ha
ln'n,,;__'ihl dem he'hl].nl)li' eine leste H!l-“nllg,uiil! zicht dessen obere
Miindung. den Pharynx susammen . Hievaul gehe man,chne im Ge_
ringsten diese Lage,und folglich die Klangfarbe oder das
Klanggepragt- zu iindern,ins Brustregister iiber,indem man dem
e ||H.nllh. immer meh se lllt' lest Ilillll"l Hlvilun'f bewahrt, um die
hastige,ungestiime Bewegung welche be imWechsel der beiden Regi_
ster das Schluchzen erzeugt,zu verhiiten. Kinmal in dieses ﬂt'gialq'l'
cingetreten,dann lasse man den Kehlhopt' sich erhihen und den Pha-
rynx sich ausdehnen, evweitern,um das Klang "'Llll:l e zu evhellen, so
dass gegen die Mitte der Daver desTons dieser seine solligeKraft, sei
nen ganzen Schall habe. Fir dasVerlieven, das allmihligeVerlosehen
desTons verfahre der Schiiler umgchelnt. d.hi.bevor er ins Falsettve_
gister ibergehe und wann die Stimme schon im Abnehanen i,
dann verdunkele man den Brustton, halte den Kehikopf immer et -
was telud dessen obere Mitndung den Pharynx yevengt ,zusammen..
gezogen,um ihm Festigheit zu geben und bei dem Registerwechsel ei
nen un.ul.cuwhlm n Ruck zu ve lmndl n.Alsdann ‘feiw der Schiler
langsam aus dem Falsett in das Brusteegister uln-r..dc ‘Ime hievautden
Pharynx aus und lasse den'Ton sich verldschen . Diese Regel grandet.
sich aul'die physiologische Thatsache : dass der Kehikopl durch das
dunkle lkl.ih'"w P aze clwas Gef ;}:5!1-”[.:;.1. heiden Rt‘-,‘_l%ltl hervor-
bringen Lanu ohne seine Lage zu iindern |

{’.) P"]l“;gl‘litlh Gramafik dery fiin;hnm ote Aufl. Bom 1817




A1l ~——Gezogene Echozoder Fli]ltntiiue(ﬂ.‘mlﬂl.i}

Z T1.—Sons filés par wflexions,a echos (Flautati.) et Bisgmngu lisBionionen)

[ls consistent en une série non discontinuee de petits | Sic bestehen in einer ununterbrochenen Folge klemer gezoge_
sons filés de proportions différentes et aussi multipliés que | nen 'Isne von verschiedener Stirke,und so vervielfiltigt als dieWei
le permet létendue de la respiration . te des Athems es nue immer erlaubt .

On peut disposer ces inflexions de différentes manieres: i Sie knnen auf verschicdenc Art angewandt werden.yon glei_
elles peuvent étre de durée et de foree egales (1);elles peu. | cher Dauer, und gleicher Stiivke scin (1), zunchmend oder abneh-
venl suivre une progression croissante ou decroissante,ete. mend , u.s.w. Die grossen Siinger wenden sic meisters folgender-
Les grands chanteurs les emploient le plus familierement massen an: sic zichen cinen zu haltenden Ton, mit cinem drittel
dans la disposition suivante : ils filent dabord,avee le tiers des Athems ;dicsem "Tone folgt ein andever, schwicher und kie-
de la 1'espimt1'0n,un son soutenu;puis ce son est suividun zer, dann eine lgtllg‘!: Reilie von Echotdnen immer schwicher und
autre moins fort et moins Q:trndll..puit-‘- vient enfin une | sich nihernd, wovon der letzte kaum hirbar ist . Der Kehlkopl

" wr T . . LI ol " e 5
longue suceession dichos de plus en plus affaiblis et rap. muss sich bei jeder Inflexion mit vicler Gesdimeidigheit zusam.
T i I J =

menzichen und erweitern (2) .

g ! & - \ a = 1 .
proehes, dont le dernier arrive a peine Jusqu’a Toreille. Tl

faut que le gosier se resserre et se dilate avec souplesse a ||

chaque inflexion (2). I
% IV—Martcllement ou répetition du méme son . | ? IV—Wiederholung desselben Tones (martellement.).
|

Les sons l'i;])'é‘l*:ﬁ en restant sur la méme \ﬂ_‘""“l‘ sont | Die aul demselben Voeale wiederholten Tone sind eme Yer _
tine varieté des tenues de foree égale;seulement iei, la voix, | schiedenbieit gehaltener Noten von gleicher Stirke; mit dem Un -
sans sinterrompre, subdivise par différentes pereussions la '| terschiede dass hier die Stimme die im ersten Falle gebaltenen
note qu'elle aurait soutenue dans le premier cas . | Noten durch mehrere Sehlige abtheilt .

Chacune de ces percussions sartieule par un des mou- i
sements dhbaissement et dascension que le pharyny exe _ Jeder dieser Schlige wird durch dic Bewegungen des S
cute dans le trille. Ces mouvements seront légers,vifs; la ! kens und Hebens der obern Keblkopfsmiindung, wie beim Tl -
note devra étre repincée par une sorte dappogiature de | lerschlagen deutlich artikulirt . Di¢se Bewegungen missen
moins d'un quart de ton pour chaque réptllilinn.Un &vite | leicht und vasch scin. Man vermeide sorgfallig die verschie
ra avee soin daspirer les articulations différentes de la me. | deénen Artikulationen hauchend zu geben, oder mit einem go-
me tenue, et de les exéeuter par un tremblement ouunche. | wissen Zittern, Meckern der Stimme auszufihren . SolcheTo
vrotement de la voix ;ces percussions,ne pouvant Stre sen. | ne haben nur bei sehr geschmeidigen Organen Reitz  und

. IS [ 4 4 5 B e ;o "
ties et offrir quelque eharme que lorsque des organes de- | Annchmlichkeit. und sind also fast nur far Weiberstimmen
= ‘ £}

? i - L) . v . 2 c o Ao . P

lids les produisent, ne conviennent guere quaux voix de fen assend ;- Hinsichtlich des Tempos so diivfen selbige Malzel
I ' p | ¢

|

me. Ces pereussions ne devront pas dépasser quatre dou - 100 = r (vier 46%1) nicht Gbersteigen; die Aufeinandevfolge

|
bles eroches pour chaque temps du numero {00==# me. ‘i muss immer sanft und zart scin um eine schone  ¥YWirkong
- : ; : | ;
tronome Maélzel ; leur suceession doit toujours élre douceet | hervorzubringen .
delicate ponr produire un bel effet .
" Y - 5 - . . . . Le
On a aujourd’bui le tort de neégliger absolument et - Dicse gleichsam gehiimmerten Tone warden 1m 47 o and
] ’ 3 T & 1 Len - = -
de des sons marteles ,employes avee sucees aux XVII. et 18" Jabrhundert mit sehr vielem Erfolg angewandt,werden a -
(i) Qunrlqsws auteurs appellent cela farre vibrer la voix (\'ihl‘al‘ la (1) Einige Autoren heissen dics : Schwingungen ader Vibriren der Stimme
voe,) M, Catruffo, dans sa méthode de vocalisation indique cet effet au (vibrar la voce,) Catruffo in seiner Vocalisations Methode bezeichnet sie durch
moyen des syncopes . il Synkopen .
) e,
o
L}
(2) Velluti sexprime ainsi: Leco s fa flautato e per riuseirlo si | (2) Velluti driickt sich folgendermassen aus : « Fleco si fa flautato e per
ingrandisce tutto Tarco di dentro . viuscielo si ingrandisce tutto Vareo di dentro”.
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XVIII® siecles (1).
De nos jours,on se eontente de la |1'1|é1itinn suivante,donf
lemploi est devenu trivial (2).

7]

|

57
ber gegenwirtig vernachlissigt (1).
In unsern "Tagen begniigt man sich mit folgender schr gemein

gewordenen Wiederholung (2) .

T
)

EXERCICES POUR LES SONS FILES .

Il est inatile de filer les sons qui descendent au dessons
du 00, Loccasion ne se ]u'és:-nu- Jamais de les employer de
cette maniere.Quant aux notes supericures au LA, elles ne
sont pas plus difficiles, mais plus pénibles a filer que les no
tes illfél‘il‘ul'l's,vl par cetle raison,on fera bien de les m’-:_;l'l*
ger jusquan moment den faire lapplication dans les mor_
ceaux, Le tableau ei dessus fournira aussi matiere i [etude
des tenues égales,des sons filés, et des sons filés a infle_
xions ou a échos .

0 ~ ~
__to e Pl 0 N e N ey i AN AN
RS o Pae H" T § '_(_"___ ,__.LLFT:._ I '_:?_"_'___ H t L | Enams ., R P R
e e e o e e e | e e T | B | R e | B S
i " i ~ ~ m ~
S, | IS | S| G e S i
=i e T | () SIS, | S P "—~ e e e
Z s Tar ____l:'r{.?.__n._ & e = ——

Unter 00,(C)ist das Tonzichen unniitz, auch ist die Gelegen_
heit es anzuwenden gar selten . Was die Noten iiher LA(A) anbe.
e, 50 15t das Tonzichen gevade nicht schwerer,wohl aber ermii-
dender;man lasse also selbiges noch bei Scite bis zum Augenblicke
wo dessen Anwendung in Gesangstiicken nithig wird .Obige Uehun.
gen lielern ehenfudls Stoff fiiv das Studium der gleich gebaltenen
"Tone, dev gezogenen,so wie der mit Biegungen (inflexion))odevE_

chotone .

(1) Aujourd’hui aucun chanteur, excepté M Damorean, ne serait pre-
pare a Pexecution du trait. suivanl s uoKge hien &unplf-:

Martim, dans sa _\1|'Inp|:f-(IT{HJ),expli([uaut les divers aceents de s
voix,appelle les percussions, dont il est ici question :une méme note lice ol

marquce par des coups de gosier;il ajoutezon pourrail aussi marquer |

celle note par des mordants ;voici lexemple qu'il donne :

Kt avant Iui,en 1658, .0, A Herhst donne pour exercice le passage sii_
vant: .

(I) Wenmige Sanger wirden heuligen Tags vorberveitet scin, Mad . Damoveau aus ..

gunommin etne Slelle ﬁal:-:nttn-r Axt ,--]I;;!l‘i{‘]u ansserst 1-i||l',\d|.\'nrr.uiragun 1

Martini in seincr Mtrlnpée (Gn',s.;h;_.’&ln‘al:hf') 1790 erklirt fl-l;f'nl‘lvruwssen die
serschiedenen Stimmaceente, und nennt. die Schlige von welchen hier dic Rede ist: el
ne und dieselbe Note durch Kehlenschwingungen gebunden und artikulivt .

Er “1_51 noch linzu :man kinnte sie sudi durch Mordente andeaten und er g‘ibt fol. Bei s

So wieyvor thm J.A . Herbst 1658 folgende Stelle,als Uchung gibt :

h TR R TR

Voy.ddoh. Andv. Herbst . Musica moderna pratica.Francofurti, 1658

2) Cette repétition de I:wwm;,ginlm'(' ful 1||h'm|||1h:.d§|pﬂ'1.\ Popinion
dt'.- Lichtenthal , par Pacchiarofti. St potvebhero chiamave, dit-ilappog
glature doppic,ed anche aspirale,
Esccuzione .

Aushiibrung.
: 8

0

I bl | §

Siche Joh.Ande. Herbst.. Musica moderna pratica . Fraucofurti, 1658.

(‘-f)"r'l‘wi-'dvrlmllt“:ﬂr&dﬂn;_; wurde nach Lichtenthals Mvinl'ln; durch Pac.
chiarotti cingetiihet ; Man konate, sagt er ibn Appoggialure doppie ed anche
aspirale  heissen .
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- : L ; . L
Il faudra veprendre les exercices NV 5, 6, 7, 8,9, 10, Man nehme von Neuem die Uebungen N? 5.6, 7, 8.9 10 vor.

e
4. T e ._x_t[‘:?.-'..... 4] LR -
.:f_.g___,- B | - y
-\.,___./
Et executer une messa di voce sur dmc[lm blanche en
}m»u.m! a la note Hlll\dllh‘ par un pmt de voix lent et suave,

und studire das Aushallen, Austonen (messa di voee Jaul jeder

halben Note bis zur folgenden,yermittelst enes langsamen, zarten

La messa di voce réunie au portamento e vigelaplusgran. | Portamentos (Tragen der Tone).Das Aushallen demTragen ver
I ‘ £ e

de regularité dans le jeu de la poitrine. eint,erheischt die zrosste Regelmissigheil des Brustspieles |
] I b : - |

| UBUNGEN FUR WIEDERHOLTE, GLEICHSAM
EXERCICES POUR LE MARTELLEMENT. | GEHAMMERTE NOTEN (mavtcllement).
Quand I€léve devra respirer il sarrétera conformement

| Was das Athembolen anbetvifit, vichte man sich nach dem was
a e (qui a ete dit page 5.

Seite biiberAnhalten v.s.w. gesagt worden sl .

(‘f{}L_IJ f*—-—-Jt 5 E E eemeaaEs = = E __Ee=___t

L
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e
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e

sodo seesddece | 4

——

[l existe une autre maniere de répéter les sons; elle
semploie uniquement dans les suceessions rapides denotes
I't:pt"h'-t's une lois chacune.On peut la dire exceptionnelle.
Cost ce que nous avons nomme vocalisation :mpil't:{*.

-'\“t';.:"l‘n.
EXEMPLES. S _C__"-[_"_.T_‘

BELSPIKLE,
e/

Es gibt eine andere Artwiederholte Noten vorzutragen, allein
man wendet sie cinzig bei eimer schuellen Auleinanderfolge ein_
mal wiederholter Noten an. sie ist ausnahmeweise , und heisst o
hauchte Vocalisation .

o

a ha___ ha ba ha ha ha ha ha ___ ha ha ha ha ha ha ha ha ba ha ba ha ba ha ha ___

Allegro. é{!—_
e/
a bha ha ha bha ha ha ha

Le moyen dexceuter ces traits, consiste dans une légere
expiration placee devant la répétition de chaque note. Cette
expiration part de la glotte,qui laisse echapper une parcelle
dair insonore entre les deux unissons. Ce procede conduit a
les vendre suffisamment distinets ; tandis que,dans les traits
aussi rapides que ceax qui nous oceupent, si lon eniployait
le moyen que nous avons preserit plus haut, les répctitions
seraient conluses, inintelligibles

ha ha ha ha ha ha ha ha ha

Das Mittel,solche Stellen vorzutvagen, besteht in einem leich_
ten Athemabsatze vor jederwiederholten Note. Dicses Aushauchen
gehtvon der Stimmiritze aus welche zwischen beiden Einklingencin
Theilchen Luwtloser Lufl entweichen Eisst . Die Tone kommen als -
dann hinkinglich deutlich hervor,wilvend jwenn man bei so schnel
len Stellen wie jene welche uns beschifligen,die weiter oben ange.
gebenen Yorschritten befolgen wollte dieWiederholungen verworven

und unverstindlich sein wiivden |
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EXERCGICES POUR LES SONS liE]’]:LTES.

UBUNGEN FUR DIESE BESONDERE ART,
WIEDERHOLTER NOTEN .

-

a ha

ha

ha

Fn

S :=F_ — i T

FER e e 'Lf;"'ﬂ g ey

ha

ila

Lﬁ"’ﬂ'ﬂ“—”w = 3{" ""”f'fhﬁﬁfﬁu),"? ,;;

2356.

Ut
b il 27 FE, TR
Piano. &9é_.’:

oo
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APPOGGIATURES ET PETITES NOTES (Apoggiature)

De tous les m'nﬁmenlﬂ du chant, Pappoggiature est le
plus fae ile & exéeuter, et en méme temps le plua Ilt'qut‘ntt't
le plw-. necessaire .

Laplmggmhusn,.un».s que le nom italien Texprime, t'nl
une note sur Lulm dle appuie la voix . Cette note est g genera_
lement Plhmot‘l‘t' a lh.umnnw elle }JIH‘P(’!“ et sert a alta
quer une dL‘h notes reelles de laceord . Elle peut étre su.
]n'*rit'ul'v ou inferieure; si elle est su}n:rit-ure,nn la prend
telle que la donne la gamme, soit & un ton (1), soit a un
demi-ton de distance (2);si elle est inferienre,on la fait pres_
que toujours d’un demi-ton (3).

Quelquefois eest une note de Phar mnuu- {Im fait 1bffice
'l*dppﬂ,‘l'izl.ll'lllt‘ et alors eelle-ci peut étre s pau-v de la note
a Ln]ue"t' elle appartient par un des intervalles queleon _
(ques dont se forme Taceord (4).(5) .

L.lppn(’"ﬁl.liult‘ peut étre donnee encore par le simple
retard dime note réelle de 'harmonie ({)) Cest le senl cas
ol Llppugml.tluu- soit pr l*]ld!t‘l"'el]t' ne 1 etai pas dans les
hypotheses ]!IH‘l‘l’l{l Hll“-».“llﬂlillll‘ indiquee gv ‘neralenient par
une note di un |m!1t v.nl.u':l n-., "I lmggl.ul!l ™ h.lJI[IIIH‘ fou -
Jours ]:lu-'. (Jue la note a i'uiut'”c- elle appartient .

Le ]I.!th"t‘ de |l|i1]m::m.lllnv a la note suivante solwu-
avee limpidité,en liant la voix sans la trafner

Yoiei quelques exemples qui reunissent les differentes
appoggiatures dont nous venons de parler :

VORSCHLAGE (appoggiature) UND ANDERE KLEINE
VERZIERUNGSNOTEN .

Unter allen Gesangsverzierungen ist der Yorschlag die leich_

teste, nothigste, und hiufigst angewandte .

Der Yorschlag, wic es schon das talienmische Wort .lllpn""‘l 3
ve,stittzen, ausdriickt, 1st eine Note auf welche die Summe. sich
stiitzt. Diese Note ist im Allgemeinen der Harmonie fremd, d.h.
ste geht ihre voraus und dient zum Angrifle einer der wesentlichen
Noten des Akhords.Sie kann oberwiiets oder unterwirts seinzvon
oben mmmt man diese Note sowie sie sich natiivlich in der'Tonlei_
ter betindel, in der Entfernung eines ganzen (1) oder halben To -
nes (2)von unten immer im Intervalle cines halben Tones (3) .

Manchmal st dev Yorschlag selbst eine wesentliche Note der
Harmonie und alsdann kann selbiger vermittelst irgend eines der
Intervallewelche den Akkord bilden.von der Note welcher er ange..
hivt, getrennt werden (%), (5).

DerYorschlag kann auch durch lllii“:(‘l‘z;;;’t.’l‘llllg cmer harmo-
ni:'f‘i:_"l‘nrtl Note Erhi[ih'l ‘l\l'l'l!('ll(ﬂ);(h("- ist der emzige Fallwoer
vorbereitet st was bet den vorhergehenden ||}p(;lhv¢-('n nichl sfatt
findet . Obgleich durch eine Kleine Note angedeutet, 5o wird er
doch stavker artikulirt als wie dic ll.’llll)tlllift_'- 4

Der Uebergang vom Yorschlage zur Hauptnote muss  klar
und deutlich sein, gebunden aber nicht schleppend oder sehlei
fend .

Wir geben jetzt einige Beispicle,wo dic verschiedenen Vor -

schliige von denen wir sprachen, sich vereinl Finden .

- Tancredi,di Rossini,
e e gl .\, e
)‘_{;G._izftﬁ—ﬁj_‘—.r_lf 2 e e ' ‘:r_-'__“f_'_;.'__ ' ::1' -0 ’_J_A:E‘Dk e ﬁd
= - ' ....... .'r -+ i .._‘_'____._ - — il i
Equesto  per - me - [ RSN S T T T - re_no eo - _m _ neiail core i Fes_ Pl - rarml in seno.
Tenue a inflexions . v (5}'12‘11110 cgale,
~ (ﬂ) ]l:\llun_; mit Tnflexionen ., 2 rh) ('.-' )G]: aehie H raliUIg_
SEEE oI SE e ety
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La durée de l".‘cpllnggiaalllw est tres variable . Sila me_
sure est paire,lappoggiature sattribue la moit ie de la valeur !l
de la note quielle est destinée a orner. Exemple: A 1

Si la note prinei ale est pninh:v,nu si la mesure est ini- i
paire, l?np}mggiat.mv emprunte a la note pl'incipulv lvs% de |
de sa valeur. Exemple: B !

Lappoggiafure absorbe la valeur entiere de la note prin_
eipale lorsque la duree de celle-ci est ]n'nlnngn"vp;u'i_uw li-
aison. Exemple: G

I:appoggi;ﬁurv enfin peut étre excessivement rapide.E..
xemple : 4

Les hesoins et la nature de la mélodie détermineront le
choix de ces dilférentes applications plus stvement que les
pr&w*ph‘*s ne pourraient le faive.,

Parmi les appoggiatures, il fant distinguer laccracea —
tura .Celle-ci est une petite note vive qui ]bl'l"l'l.‘({'l"..'.'l la dis

L) " : .

tance dun ton ot dun demi-ton,une seconde note aussicour-
. b ..y u . & -

te qulelle. La voix precipite et brasque,pour ainsi dive, ces |

deux notes, et ne sarrete (ue sur la troisieme . ‘
EXEMPLE: i

o

Fxecution.,

Austithrung .
i

Bon.

Gt . '|

1]

. ; ; g AT i
La forme presentee dans le dernier t*\l'llllnh'ﬁli-ralt alace :

donner celui des triolets .

. . Sy !
claccatura le caractere vil et déeide qui la distingue pour lui ‘
|

Les appoggiatures peusent otre sirllplns ot doubles. I ny
M l‘li‘l!"l hf’“ ¢:l P':l'.\l‘l'l“‘l' !il"l!n'll"l:llll’l’l' sur li".‘i ]Pl'l'!]li':"l"ﬁ .Ll‘ll!‘ [ it I

i
xecation materielle ne ]m'-sa‘n[u- ancune dilfieulte, Tl suffira :
de los etudier dans les moreeauy ; Lhrt consiste a en saisir les i
nuances et a les employer avee goiit | ‘

7 1 —Mordant (Grupetto.)

armi les diverses combinaisons que presentent les dou_

- - - Il . '
bles u.I.]m;,_:glalur‘v:-:,ll faut distinguer celles formees de deax
. ’ .
ot de trois notes consecentives deseendantes et ascendantes .

SET=
S
l;il!t'ltltles auteurs nomment les deux premiers exemples
mezz1 grupelti;les deux autres portent toujours le nom de
grupello et sindiquent par le signe cv.
Fr. Domingo Varellas de San-José (1) et dJohan Samuel
Petris (2),désignent les deux mordants contraives par le ren_

versement du méme signe. Emmp[c:
4= N
?' p=ia
ey =ik *._

h3

Die Daver des Yorschlags ist sche verschieden, gewohnlich galt

er die Hilfle der “.‘tllphlntv welche er verziert . Bl'.i.-apie'l:.-\

Wenn aber die Haupinote punktirt ist wic bei B.danin mimmt
er ihr -?-i':.'l ihrres Werthes .

Wenn deven Geltung durch eime Bindung wie Beispiel € ver-
langert 1sl, dann nimmt er den ganzen Werth der Hauptnote in
Anspruch .

Der Vorsehlag kann endlich Gusserst schnell sem. Berspiel &.

Richtiges Gefabl, guter Geschmack , bestimmen  besser die
Waht unter diesen verschiedenen Avten, als absolute Regeln es
thun kinnen .

Unter den Yovschligen bemerke man noch Vaeeiaceatura
d.h.cine kleine rasche Note welche in der Entlernung eines gai
zen oder halben Tones,einer zweilen ebenfalls kurzen Note vor
gehts die Stimme wirfl oder stiivtzl so zu sagen diese Beiden Noo

ten, und verweill nur aul dev deitten

BEISPIEL.,

Bon.
Gut,

Mauvais.
Schlecht

Letztere Art wiirde dieser Vevzierung theen lebhallen ent_
schiedenen Charvakter rauben und sie zu gewShndichen'Triolenums
stalten .

Dic Yorschlige sind cutweder cinfach oder doppelt. Erstere
deven matericlle Austiihrung keine Schwievighet davbictet, er-
heischen keine besondere Uebung. Man dibe  sie da, wo sie
Tonstiicken angebracht sind, suche die Schattirungen aulzufassen

und geschmackvoll anzuwenden .

a: I.—|}{IMn\'l:&.n‘|.Iel;‘{(}rulwuo) Mordent .

Unter den verschicdenen Gesangsverzievungen und Zusam -
menstellungen kleiner Noten, bemerhe man jenc yon zwei oder

dreien aub'z oder abwitrts sich folgenden Notchen .

Pere]

‘:inigt: Autoren nennen die beiden evsten ”l'iﬁllil‘tl!‘ nezzi
grupetti (halh Doppelschlige) ; die andern werden immer durch
oo bezeichnet .

Fr. Domingo Varellas de San-Jose (1) und Joh. Sam. Petris
(2) deuten dic verschicdene Auslihrungsart dieser Vevzierungdund

die umgehehrte Stellung des Zeichens an z.B. oo und co

ey

fl}(_'m1l,[n-|u!in de Musiea leovica ¢ l]l‘.‘\li('.‘n Porto, in-4" 1806. “

(2) Intvoduction’y 1a \{1|-iq|uz l.mluqm-_L;mh;tu ATH7 |
|

1
(1 ){:umpl-m“u de Musica teorica ¢ pratica, Porto 1206
‘3) -\n‘-‘i!utlg_ mr l;ralq.l_mr'hrn Musik . Lauhan 1767,
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|
Toutes les autres combinaisons d:q.qmggialures.,tv[lcs |]
|

Fiir Zusammenstellungen anderer Art.,wie z, B.

rentrent dans le domaine des doubles appoggiatures ou pe_
tites notes.(Voy.les Exercices,pag. 78.)

Le Grupetto est,apres Lappoggiature, lornement le plus
ordinaire, et par cela méme, le plus nécessaire du chant .
Comme il se compose umqm ment de la réunion des appog-

gl-ltl“‘l"h II'lrl“'l' leure et bll[i(‘l ieure .i. lsl note IJI"IN('I]I:.III‘ on

doit lui d]}plu;uvl la 1‘t‘gh‘ etablie pour les .4,)1:%%1;11&1!\‘5, el
(ui preserit de mettre toujours un demi-ton de distanee en_
tre la petite note en dessous et la grande note ;de La il résulte,
ainsi que 1observe la Méthede de chant du Cl!!]!’-t"l'\illniH',,lltll’
le Zrupetto ne peut excéder une tierce mineure sans pvnhv
de sa 1’r'f||'|> et de sa 111'1‘%‘1'[5

On doit obtenir le grupetto par un sforzando sur la pre_
miere des trois nofes qui le (*mn]m-.vnt en Tatt: aquant libre_

ment,awe hardiesse, de maniere quelle se distingue par-des.

sus la note quila prf‘t_‘i-dtl et celle qui la suit. Leffort donné
a cette note doit enlever les demn auties A sa suite.On et
diera dhbord lentement, afin détablir les [irnlml‘linll:-‘-..L'l:'I;n;

r . - - .
te et Lintonation; puis on augmentera gaduellement lavitesse,

Le grupetto peut occuper trois places differentes rela -
tivement au son qu'il est destiné a orner .
]llwut 1Y attaquey le son, 2%n m-:'!||u-r}e- milien. 3" le

terminer. Dans le premier cas,on doit lui consacrer le pre .
mier instant de la valear de la note . Exemple:

_ve nel  duol

L

Mura in_fe _

e

li_et o-ve nel

Dans le second cas,on posera dabord la note, et, sur le
milien de sa durée,on exécutera le mordant. Ewmph*:

Don Giovanni , MOZART,

é _.—a._ __';i_—'_:_ & t‘_'.?_i_'
“-'II Sl bat _ ti o

bhat _ti0

welche in das Gebiet der Doppelvorschlige oder Kleinen Noten
gehoven . (Siche die Uchungen Scite 78.)

Nach dem ";J!"i(‘llll'l"l'(ilpllﬂ"""‘i.‘l!lll'&l) ist der Doppelsehlag(gu_
petto) die gewdlnlichste und desshalb nithigste Gesangs Verzieruny
Er bildet sich durch den Vevein des Yorschlags von unten und dm
Vorschlags von oben; folglich ist er derselben Regel unterworten
d- [i. Z“l"\i I.i.{ 11 ‘.l( :r ]ld“i]lllﬂ![ u“ll [h'l I\ll'”ll'll l\(il" l“"(']"'o'l]"l.". “”-
mer cin Intervall von cinem halben Tone zu lassen; davaus folgt
dass der Doppelschlag eme Kleine Terze ausmachen muss , sonst
verliert er wie diec Methode des Parviser Conservatoriums es be_

merkt, seine natiivliche Anmuth und wird 5i‘h\\'1‘l'|}'i'i|ir.'_:.

Un diese Verzierung gul und geschmackvoll auszuliibren, ergrei-
fe man die evste der drei Noten mit cinem sforzando (Verstivk _
lmg).,ﬂ'ri,n‘lit cIner gewissen Iiihnheit, so dass selbige  zwischen
der yorhergehenden und der nachfolgenden Note kviiftig avtikulivt
hervortritt ; die zwei andern Noten werden dann nielit fehilen. Man
iibe anfings Langsam, um Klavheit und reine Intonation fest  zu
stellen, und spiter immer stulenweise geschwinder .

Der Doppelschlag kann dvei verschiedene Stellen einneh -
men ;

1? Beim Evgreifen des Tones, 27 in der Mitte,und 3% am En.
de.
Geltung der Note. l'l('i-]'li(":

lin ersten Falle widme man il den ersten Auzenblick dev

cer.

La op

Im zweiten Eille vollende man die Daver der Note nnt dem

Movdent,

ven die Mitte thves Werthes . 4. B,

hel

hel




Dans le troisieme cas,on achévera la valeur de la note
par le mordant . Ewn'tpiv:

Il matrimonio segreto, CEIMAROSA |

|
|

6o

Im dritten Falle bringe man den Mordent gegen das Ende
der Notendaver an, Z.B.

‘.

‘L__ : * "——*F —'H;—:Iﬂ

Pria che spun_titncie - _ _ 1 lhu_ ro._ ra.
TR | R p— 7
e e
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= - Pria che spur_tiin cie _

3
lau - ro _ra,

e |

1
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Le caractére --ln*m.al du mordant étant détre rapide et
incisil,on doit le resserrer dans la valeur dune double ero_
che au n? {00 = # métronome Maélzel . Placé sur une note
queiumth des exercices contenues dans les pages 34,35
et 36,il ne prendra que la valewr de la double eroc he,ou que
la valeur de trois quadruples eroches .

Dans ces exercices,toutes les notes doivent se chanter

piano,a levee sption des trois qui !m'lnvu[ le nmnlant@n|pcllu)

EXERCICES POUR DE MORDANT.

. .
%ﬁp—:' “"iﬂjj_.y%@

zind anisive

Der besondere Charakter des Mordents ist vasch, einschnei_
dend, und man gebe ihm die Dauer yon cinem Achtel Miilzel Me_
tronom 100=¢ . Ist sclbiger iber irgend einer Note in denUe.
bungen Sfllt :3! 35 und 36 ange bi‘.ldll dann hat er nur dieDau.
er eines 16" oder auch von drei r’f"e

Bei diesen Uchungen miissen alle Noten leise gesungen wer._
den, ausgenommen die drei welche den Mordent ((.rupottu) bilden .

UBUNGEN FUR DEN MORDENT.

Le Mordant

au commencement .

Mordent

im Anfange .

Le Mordant au milieu.
Movdent in der Mitte.

Le Mordant i la fin.

J__

Mordent am Ende. 4&;?_' JH_ S —




a la ill'l’llli.l'l.‘l' note :

hei der ersten Note :

i la scconde note:

bt der zweiten Nole:

5 Lain
ala trowsteme note :

her der deitten Note :

ala flll.llrwml'. nofe @

het der vierten Note :

\‘ln'l.r‘ng

Failes

Lules

Vorteag
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Vorirag

faites
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TRILLE (Trille).

Le trille est une suceession alternative, martelée, ra_
pide,égale,de deux sons contigus a la distanee dun demi-
ton ou dun ton entier (1).

On lindique par les initiales 47 Lorsque ce signe est

pl.-m" surr une note,il signifie que le trille doit se composer
de celfe note et de la note supérieuw aun demi-ton ou a

un ton de distanee, suivant Taecord . La note qui porte les
initiales se nomme note principale, et jamais elle ne se com.
bine en succession trillée avee les sons infévieurs . La note
superieure se nomme note auxiliaire ,

Le trille nbst qu'une oscillation reculiére de bas enhaut, |
et vise versi,que recoit le larynx. Gette oscillation conval
sive prend naissance dans le pharynx par une oscillation
toute pareille des muscles de cet organe. Les vieillards dont
la voix est vacillante nous offrent lnemple dun trille invo. ‘
lontaire.Chez eux le trille est irvégulier par faiblesse; chez |
les sujets plus jeunes,il doit devenir regulier par flexibilite. |
Nous allons nous attacher au fait mécanique qui nous don- 1|
nera pour resultat le fait acoustique . .-

Il faut imprimer an larynx un mowvement oscillatoire \
régulier de haut en bas;ce n:muvnwnl.,pamri'l a celui du pis-
ton jouant dans le corps de pmn]w,s'h}n'n'e dans le pharynx
qui sert au larynx denveloppe (2).0n ne saurait trop assoup-
lir le pharynx pour que le raceomreissement et Lallongement

- » r Nz .

des muscles abaisseurs et éléateurs soperent avee  aisance
- - L] - r - . r -

et rapidite. On anvaune idée approximative de cette operation,

si Ton! fait de suite et rapidement,en lenant la houche ouver—

te, e mourement de la déglutition ;dans ce cas la base de la

langue remplit la fonction principale. Dans le tritle, le point

daction est placé ailleurs, et la langue cede a [ébranlement

(qui lui est transmis. Ces nmlm-:m'nls,;u[:]n'-iuiah‘ws au ton. |

cher,sannoneent plus ou moins a [bxtérieur,en proportion |

de Vembonpoint du eout. I I
Les rossignols olfrent un exemple frappant du }ahf\nu Z

Y r -
mene que nous \enons de deerire,

67
‘““414]&“ (i!;i!.'l‘l'i”u .

Der Triller, diese rasch abwechselnde aber sehr gleiche AulZ
eimanderfolge zweier benachbarten Tone, in der Entlernung ei -
nes ganzen oder halben Tones,d.h. ciner Keinen oder grossenSe_
kuande (1), wird durch dic Anfangshuchstaben & angedeutet . Fir
beateht aus der Note tiber welcher dieses Zeichen stebt, und dev
obern, grossen oder Kleinen Secunde, dem Akkord gemiss, Die
Note welche das Zeichen & teiigt , hesst “illllllllult:,i“lf ande -
re Hiillsnote 3 erstere teitt nie in cine Trillerverbindung it
untern Noten .

Der Triller ist nichts anders als eine regelmiissige Schwing-
ung von unten nach oben und umgehelnrt, welche der Reblhoplem.
plingt . Dicse zuckende Schwingung entstebt in dem Pharynxdunds
cine dbnliche Schwingang der Muskeln dieses Organs oder auch
der Scbliess = Muskeln . Greise, deren Stimme  schwan -
kend ist,bieten uns ein Beispicl unwillkiihrlicher Triller; bei ilnen
il er unregelmassig aus Schwiiche, bei jiingern Personen muss er
durch Bicgsambheit vegehmiissig gemacht werden Wir wollen unsyore
erst it dem mechanischen Theile beschiftigen welcher uns als-
dann die akustische Wirkung als Resultat geben wird .

Man muss dem Keblkopfe eine regelmiissig schwingende Be -
wegung von oben nach unten mittheilen; diese Bewegung jener el
nes l’umpvustocks Abmlich, bewerkstelligt sich in dem Pharyny,der
Hiille des Kehlkopts (2).Man kann sich nicht genug Miihe geben
selbigen geschmeidig za machen und dicse Bewegungen leicht und
rasch ausfiihren za kénnen. Um sich ohngefihr davon einen Beguitt
zu machen,versuche man, den Mund offen haltend sebr vaschnach
cinander die Bewegung des Verschluckens auszufuhrens in diesem
Eulle hat die Grundiliche der Zunge die Hauptervichtung; beim
Triller st der Wirkungspunkt anderweitig angebracht,und die
Zunge folgt dev ibe mitgetheilten Evschiitterung. Diese fiiblba_
ren Bewegungen sind Gusserlich mebie oder weniger sichthar, im

Verhiltniss der Dicke des Halses.

Die Nachtigallen liclern ein (reftendes Btri.-p'tvl des =0 chen

Gesaglen .

mn primo che vinnovo nel canto il teillo ineognito affalto alle i
soet dei cantort dei due seeoli 45 ¢ 16, 1u Gian Luca Contorta i Mile_
to in Calabria,agregato nel collegio dei cantori ponteficii 1 4 nov.4591.
I renowela le trille, puisque déjail était connu des anciens sous les noms de "
vibrissarve, vibrare, comme Uattestent. Pompeins Festus et Pline le natura- |
liste (Baini.memori dellavita di P. de Palestrin). f

(2) On peut obtenie un trille factice en agitant cstérvienrement le gosier
avee les doigts . Nous donuons ce fail comme une preave de la justesse  de
nokre (li:-.i.‘.l'ipll'l)n - |

La succession du trille est 1a plus rapide de toutes les voealisatious,, i
.

mais tellement rapide quentre le degré de vilesse 152 - # du metrouome

Maélzel ,derpier terme que puisse atleindre Pagilité, et celle de lavitessedu |
irille 200 - g il existe une grande lacune,On peut donc établir ce trem -

I
hlement. coavalsif comme limite possible de toute vitesse dans la vocalisation. |

(‘) Il primo che rinnovo nel canto il trillo, incognite affatto allevo-
ci dei cantori dei due secoli 15 e 16, fu Gian Luca Conforti di Mileto in
Calabria, agregato nel collegio dei cantori ponteficii li 4 nov. 1591 . Er er-
nenerte den Teiller,denn selbiger war wie Pompeius Festus und Plinius der Nat he
reugem, den Alten unter dem Namen vibrissare,vibrare, bekannt '(Bail!i memori
della vita di P.de Puestrina,)

(53) Man crlialt einen falschen oder nachgemachten Triller wenn man den Rehll
]mpl' susserlich mit dem Fingern hin und her Iu'\\‘l'gl Wir ;"h::n diese Thatsache als
Probe dis oben (1»-:14_'_;!::!1 )

Der Triller erheischi unter allen \'ur.:l|is:~ii.uh;ii\mngi~n die meiste Schnelligkert,

dergestalt, dass mwischen dem hiichsten Grade der Geschwindigkeit beim Yoealisiren

erreichbar, Milzel 152 = # ,und jener des Trillers, Milzel 200 = ; , nuch ein be

v

deutender Unterschicd Statt findet . Man kann alse diese Bebung als dic letate,mog

lichst erreichbare Geenze der Geschwindigkeit der Yocalisation hetrachten .
§
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Una generalement aldﬂ[ﬂi: le prejuge que le trille est un Man hat im Allgemeinen das Yorurtheil dass der Triller o -

don de la nature et que la woix quelle a privee de cette gra. ne Naturgabe ser,und solche Stimmen welche ihn nicht von Na_
. . ’ - . e . - -

ce du chant doit y renoncer. Rien n'est plus errone quecelte | tur her besitzen, ihm entsagen miissten; diese Meinung ist ginz_

lich falsch (i) 2

/et Noten abwechselnd angeschlagen,und immer geschwin_

opinion (1).
Le trille ne resulle pas de deux notes {'rap;u;o:a lune a.
\ 5 ’ : 1 -
pres lautre et accelérees Jusqu’a la pln.«-‘. grande vitesse

der bis zur dussersten Schnelligheit getriehen,wie z. B.
eomme par t"ﬂf‘l‘n]_lh‘.'

Ce passage ne sera jamais qu'un trait dagilité qui peut | bilden keinen eigentlichen Triller, sondern nur eine Abart des
4 ’ - . - s I r . 9 | gy . -
preceder ou suivre le trille; cest une variété du trille quelon | Trillevs, ital. Trillo molle genannt, 2. B.
nomme Trillo molle lorsqu'il est placé comme il suit : {

Rossini dans le Barher
Rossini im Barbier,

LT L e e e S = - - I'a

Plus ces mousements reguliers sont égaux et libres,plus ‘ Je vegelmissiger, freier und gleicher diese Bewegungen sind,
la distance des sons est juste. desto reiner st die Intonation .
5 2 ol r 3 \ k 2 4 gy - 4 - : ’
La voix ainsi ébranlée dans un intervalle de secondepas. | Die Stimme in einem Sekundenintervall so in Schwingung

. P s » . e . = e 3 N i
se par tous les sons intermeédiaires;mais,comme elle renfer. gesetzt, durchliufl alle dazwischenliegenden Tone, allein da die_

me f'i:‘gillil.“l'i’ﬂll.’llf ses excursions entre deux limites imaria- | ses Durchgehen zwer unwandelbare Grenzen hat. <o zichen nur
bles,ces deux points extrémes appellent seuls lattention . | diese beiden Grenzpunkie dic Aufimerksamheit an .

Le lecteur doit déja comprendre que plus on donne d%_ | Der Leser wird schon verstanden haben , dass, jemehr man
tendue aux oscillations du larynx, et plus le trille embrasse | den Schwingungen des Ichlkopts Umbing gibt,desto grésser
de distance. Ainsi on peut la porter au demi-ton, an tonyan | ist dic Entfernung des Trillers; <o dass er cinen halben, ¢i -
ton et demi,aux denx tons ,a la quarte,a la quintesete. Geei | nen ganzen “Ton, anderthall, zwei Tone, selbst eine QuarteQuin_
!-'ﬂll‘pl’l'll(ll‘il ]Jl‘ul-f‘h'v,[.‘.‘ll' il nest IJ&!-‘-‘-II“!S.’{O:P de faire dlr‘]lels_ I fe u.saw. umbassen kann. Letzteres wird vielleicht sehe wun -
ser aut trille une seconde majeure. [:t-m]nlu'l de semblablesor. | deen, eben des Ungewdlnlichen wegen . Solches in Gesangstii -
nements ne serait sans doute pas de bon gnﬁ[ et je nen ap - '. cken anwenden wollen, wirde \wni:; gulen Geschmack zeigen,
prowve pas n:]q}htmﬁﬂn dans les moreeaux; cependant Pen | und istverwertlich ; allein als Studivm, und um sich die selwine
conseille 1¥tude, mais seulement jusqui ce que lon com_ | gende Bewegung vollig cigen zu machen <chr emplihlenswerth.
prenne le mowement oseillatoire, Nous ne pouvons, il est Wi kinnen uns freilich micht aller dieser Bewegungen cine
vrai,nous emparer de chacun de ces moutements en particu. zeln bemiichtizen, wohl aber sie nach Willkiihe ervegen, hier -
lier,mais nous pousons les exeiter a \('llﬂll{(".,lll[ih finer les lie aul’ die Grenzen ihves Untangs feststellen, und ihee sollkom -
mites de lear etendue,et maintenir leur pm'faill‘ isochronei. [ mene f'rlvit‘lrzt'ili;_:h-il unterhalten , Manchmal st man  gleich

I N . . .
te. Quelquefois, deés le premier essai,on se rend maitre de ce

|1 ersten Augenblicke Hery dieser Bewegung ; jedenfalls sind
mouvement ; quelques mois détudes doivent suffire a tout I einige Monate Studien dem mit gewihnlichen Anlagen begab-

rgn r - g . . . | -y - * . .
eleve doue de dispositions ordinaires . | ten Schiler, hinlinglich .
il ;
fi
{
I :
('l) Je citerai en exemple madame Pasta. Lavoix de cette célibre canta :I’ (5,} Ich fiilire als Beispicl Mad. Pasta an. Die Stimme dieser herithmten Singe_

trice ctait dure etvoilée.Une difficalte naturelle ne lui avait Jjamais peemis, rin war hart und bedeckt Trotz dew anhaltendsten Studium war es ihr fast unmig -
malgré ¥tude la plus obstinée,daborder le trille m dexéenter dans unmou. || tich w trillern oder in raschem Tewpo Rouladen aufsteigend ausmbiilivon ;sic hegniig.
vement vif' les roulades montantes ; son exceution consistait en gammes des. te sich ant dem Nortrage gebrochener Liufe, absteigendor Scalen u.s.w. Aulwiicks _
cendantes et en traits brises. Les gamines maontantes demeurerent [Jilitl‘t'“l‘ g.;r'lil'l:l!‘l' Tonleitern waren tir sie cine vniberwindliche SC}Ith'rll;kl.'l-.l.I":I'll'“!"ll brach -
une difficulte ivineihie; mais il wen fint pas de méme dua trille dot elle av. | te sie os dahin den Mechanismus des Trillers zu besitzen . Tn der That , Mad. Pas _
riva enfin a PI‘SS(;_IIL‘A‘ e mecamsme. En effet madame l'a!.al:-t( 15 uov A830) ta hat, nach ciner zehnjihrigen glinzenden Lm{'l,..hn(l] Nov. 18759 }-‘inr-n dor here
-'lpl‘l;?."» dix années dune brillante carriere, fiL entendre anx Bouffes daosbaie || lLichsten Trilier mit Bi.-guug;fn (inl Ir-;i.mr-n) i Avin Tancreds (an atal VERvx
de'Faneredi un des plu.- lna_f_"uiriqul-s trilles A inflexions dont les dilettan_ h-r)hi-'r«n lassen, welcher allen Dilettanten wnvergesslich Bleiben sird. Sie brackie
ti aient. &lll‘dt‘ le souvenic. Elle le Pl;lqaii Al [.ll)iﬂl ri’m-g\m- (lili Pl‘l:'i‘ll‘lli‘ la ve_ [ ihn ber dem Ur;--jl.un\dv odvr der Selilusskadens des wicderholten Themas - Saro

wrise du matif: Saro Felice | | Felice an.
I .
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Dans presque toutes les méthodes de chant, et notam .
ment dans celle de Martini,apres lui dans celle duConser_
vatoire,et plus tard enfin,dans un grand nombre dautres, on
recommande detudier le trille en pointant la note principale .

Exemple de Martini:

69

In fast allen Smgschulen und namentlich der Mavtinis nach

ihm in jener des Conservatoriums und in eier grossen Zahlan_

| derver, emptichlt man denTeiller za Giben indem man die Haupt_

note puukl]l'l :

Beispiel von Martini

S
S

Messa divoce .
Stimmaushall .

En comparant ee procédé a lessence méme du trille et
a l'upplil:ati&}n que tous les hons chanteurs en ont hlu_jom's
faite,nous ne pouvons nous empécher de le déclaver radica -
lement mauvais .

On fera bien de sexercer dabord dans les limites de cet.
te octave,

Wenn wir die Natur, das Wesentliche des Trillers, so wie des_
sen Anwendung, bei allen grossen Siangern heobachten. dann kon-
nen wir uns nicht enthalten dieses Verfahiren durchaus und  von
Grund aus fir schlecht zu erkliiven.

Man iibe sich anfinglich i den Grenzen dieser Octave :

T

-

L?——— = ¥ A7) st
g fansset.,
nteine, Falsett.

1;].'

ust .

dont [odi;qmsnn_e.\igv moins de eontraction que les snns]ﬂus |

aigus.Quand le mouwement du trille sera large et facilesil fane
dva immédiatement en régulariser la forme.

Le trille niajeur ou mineur, si lon tient compte des dif_
férentes manieres dont les chanteurs célebres 1ont toujours
employe, offie les variétés suivantes :

Ou il peut appartenir a une seule note,ou il peutéfre em.
playé dans le corps des phrases en succession mesuree; si
le trille est isolé il peut prendre le caractere de trillo mor
dente (trille mordant ), de trillo t'n(!uppiutu(tl'ille redonble),
ou enfin de (rillo lento ou molle (trille lent ou mou). S’il
est employé en suceession mesurée,on peut lhpp'liquvl'snii a
une succession de degres dirjininls,soit ala gamme diato
nigue, soit ala Lamime d 1l‘mnnlitinc,snit enfin au port de
VOIX .

¢ 1 —"Tville isolé, majeur ou mineur,

Sile trille est libre,comme on le voit dans les points doi
gue,ou si,étant mesuré,il a une valeur suffisante, tous les
bons chanteurs lattaquent et Tabandonnent par une pre -
paration et une terminaison regulieres qui en rendent1¢ffet
tres ugréable. La pl't"p.'u'ulion consiste a faive ]Il'tlt't.idk'l‘ par
le demi-ton o le ton inferieur les deux notes dont se com-
pose le trille. Ces deux notes,par une aceélération graduelle

deven Gebiet mindere Zusammenzichung crheischt, als die hohe_
ven Tone. Ist die Bewegung des Trillers gedebnt und leicht,dann
gebe man ihm unmittelbar cine regelmassige Form .

Der Triller umbasse ein kleines ader grosses Sckundeninter.
vall, bietet,wenn man die verschiedenen Avten wie bertibmte Sin _
ger ihn angewandt haben,belrachtet JolgendeVerschiedenheiten dar:

Er kann einer emzigen Note angehéren, oder in Mitte musi -
kalischer Phrasen,in abgemessenem Takte angebracht werden,
und 1 dicsem Falle wendel man ithn bei der diatonischen Tounlei -
ter, oder bei der diromatischen, bei einer sprungweisen Fortschrer -
tung, und endlich beim Portamento an Weii devTviller einzeln od.
abgesondert ist,so kann er den Chavakter des Mordents (Tritlo mor
dente) des Doppeltreillers (Trillo radoppiato) oder auch Jenen  des
langsamen, weichen Tiallers ('Trllo lento) haben .

2 1 — Einzelner Triller,ein grosses oder kleines

Sekundenintervall umfbassend .

Wenn dev Triller fiet istiwie z. B bel einem Orvgelpunkte,oder
selbst wenn er in abgemessenem Takte hinlingliche Daver hat,so be_
ginuen ihn alle gulen Singer mit einer regelmissigen Yorbereitung
und verlassen ihn mit emem gleich regelmitssigen Schlussevodurds
derselbe grossen Reiz evhiilt . Die Vorbereitung besteht darm, dass
man die beiden Noten welche den Teiller bilden, einen halben oder

ganzen'Ton unterwiivts vorhergehen 1isst . Diese beiden Noten von
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et de eourte durée,conduisent a leffet de Toseillation . Le
trille ainsi pn"]mn'- se developpe suivant les vegles des sons
tenus ou messa di voce (voy.page 54). La terminaison  se
fait piano, ainsi que la prépat‘alinn,v{ consiste a placer im.
médiatement apres le trille brusquenient arvéte la note in_
férieare,qui est elle-méme suivie d’une derniere note ou
d'un trait final .

Exemple:

hurzer Daver fihren  allmihlig beschleumgt., zwr schwin _
senden Bewegung ; dev ' Triller, <o vorbereitet seniwickell, sich den Re_
geln dev gcllanllvm-n'l‘iinv oder der messa di voee, Seile b gomiiss,
Der Schiluss,welcher wie die Yorbereilung piano sein muss, besteht
darin,dass man nach rasch geendetem Triller, die untere Note

welcdhe cine letzte oder Endnote begleitet, gleich folgen lasst.

Beispiel :

Cette ]_n'épar;ntinn ot ees terminaisons sont les plus sim._
ples;on peut les varier 4 linfini;nous donnerons  quelques
exemples de ces combinaisons pages 32 ¢t 83.

Léleve doit vester maitre darréter a son gré le trille,et il
Varrétera invariablement sur la note principale; sans une at.
tention p‘\l't.iculit"n',ﬂ ne pourrait interrompre a temps Pos-
cillation imprinuiv au gosier.

2 I1—"Tville en progression du genve diatonique.,

Lnl‘t-‘-([llt' les trilles sont ]alau'e:s dans le corps des phrases
en succession mesuree ascendante ou deseendante,on ne les
prépare géneralement point ,parce quon n'en a pasdordinai-
re le temps. Alors on les attaque brusquement par la note
superieure,et le dernier trille seul recoit la terminaison .

Exemple:

Die Vorbercitung <o wie der Schluss sind Gusserst cintach und
man kann sic unendlich vermanigfaltigen Wir werden Seite 82wl
83 cinige Beispicle der verschicdenen Zusammenstellungen geben .

Der Schiiler muss Herr sein den Teiller nach Belichen aul'hi -
ven zu lassen,und obne Ausnabme immer auf der Hauptuote, die -
ses erheiseht jedoch eine ganz besondere Autimerksamkeit , ohne
welche er die dem Keblkople mitgetheilte Schwingung nicht un_.

terbrechen, oder zu vechter Zeit festhalten kinate .

2 11 —Triller in diatonischer Fortschreitungsart .

Wenn die Teiller sich in der Mitte aufz oder absteigenderand
taktmissiger Passagen befinden, dann erleiden sie im Allgemet -
nen ketne Yorbereitung,weil man nicht immer dic Zeit dazu hat .
Man beginne sie alsdann vasch mit dev obern Note und der letz-

te Triller allein erhiilt cinen Schluss,

Beispiel

& LY - - - « -
On a A choisir, suivant nous,entre les deux manieres in.

- r -
1||illu'v:-; dans la progression deseendante .

On ne doit supprimer la terminaison de rh.-ullwh'illv que

lorsque le tenips mangue pour Vexéeuter; dhillears la ter -

minaison ravive leffet .

i
I Man hat unseres Evachtens nach, zwischen diesen beiden Ma_
I. nieren absteigender Art Jdie Wahl .
: Der Schluss gibt dem Tritler mehr Lehen und Wirkungzman
” dart ihn also nur da auslassen wo  die Zeit , iln anzuwenden .
'|[ durchaus fehlt .
i
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2 1 —"Trille en succession de degres disjomts.

On attaque les trilles par Tappoggiature superienre lors_
que la succession se fait par degres disjoints; mais alors cha-
que trille recoit sa terminaison .

Exemples:
Ny PSRy R ¢ ES
oo i e i R — =
(e eea e i—%ﬂ. =
\._* g S B el e

Cest par ces formes que le gosier se familiarise le plus
apidement avee les difficultés du trille,et se trouse conduit
A toutes les autres formes dont nous allons traiter. Elles ont
pris naissance dans les différentes applications du trilleiso.

I¢ ou mesuré, faites par d’habiles chanteurs .

2 IV— Gamme chromatique trillee.
"Trille chromatique montant et descendant (Trillo erescinto.e ealito).
Le trille chromatique, soit ascendant, soit descendant ,

r r . -
sattaque egalement par sa note superieure avee des interval-
* . . . r
les de demi-ton ou de ton entier,en suivant la tonalite de la

lnhmsr- dans laquelle on lexécute .

71

g UL~ Sprungweise Triller.

Man beginne sie mit einem Yorschlage von oben; alsdann er

hiilt jeder Triller seinen Schluss .

Beispiele

Durch das Studium dieser verschiedenen Arten wird der .

Kehlkopt™ bald mit den St'lm‘il-rigl\t:il:‘n des Trillers vertraut wei
den und sich zu allen andern Formen von denen wir spiter spre-
chen,, bequemen . e Entstehung ist der mannighaltigen Anwen _
dung welche talentvolle Singer vom einzelnen oder laktméssigen
Triller gemacht haben, zuzuschreiben .

% 1V — Chromatische Tonleiter

in Trillern, aul zund absteigend (Trillo cresciuto e |;Alal.n).

Der chromatische Triller, aul'z oder abwints gehend, begint
¢benfulls mit der obern Note, in dev Entfernung emes ganzen
oder halben Tones, was von der Tonalitat der vorzatvagendenPlva_

e abliangt .

i a

o | —

===

: é f

%V."—'l’m'l de voin ll‘i”lr- .

Ce trille peut Btre applitluf* au port de voix ,s0it en mon -
tant,soit en descendant . Tosi,qui le prvmiur.h ma connais —
sance,a parlé de cette espece de trille,dit quon Tobtient en
faisant monter ou descendre imperceptiblement la voix d’un
comma a lautre par un trille continu,de maniere a ce que lau-
diteur ne puisse analyser 1¥lévation ni labaissement du son.

Dans ce cas,ce port de voix est fort lent .

VI —Talle mordant (rl‘l‘i“n movdenle )

Celui-ci saltaque avee ]1‘115 de l'ﬂ’)il‘!"l" (e [es autres soi-
tes de trilles; mais,a peine ;u[hnim#.ii cesse immediatement,
sa duree. comme celle da mordant Jest instantanée :on Vin_

dique par ce signe w .

— Sl D e ] 8 il T LTS
— %ﬂ

'}
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# V— Geschleifter Triller .

Der<elbe besteht nach Tosi,der erste welcher memes YVis -
sens nach davon sprach darindass man unmerklich die Stimme von
cinem Comma zum andern sermitlelst eines bestindigen Tl
levs aufz oder absteigen Lisst,so dass der Zuborer weder die

Hhe noch die Tiete des Tones zt‘l‘glit-dc-rn kann .

In diesem Eale ist das Schleifen selr langsam .

% VI —Mopdenttriller (Ti‘iﬂu mordente. )

Selbiger muss schneller, vascher, als alle tibrigen Teiller -
arten ausgefihrt werdens kaum hegonnen, endigt er auch. Man

dentet thn durch das Zeichen s an .
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: Apres Tosi,labbé Lacassagne,en 1766, plus tard la me_
thode du Conservatoire,et beaucoup dhautres,ont noté ce trille
apeu ]Ii't“h'- de la méme maniere,tout en le désignant sous les
différents noms de tremblement, martellement,cadence ou
trille jéte, trille tronqué, ete.

dir D
Je Ju

Hi‘}f:{cr als 'Tos1 hat Lii(,‘ilh‘ulé{’l"‘ 1?!55._("1“1 nachler die Sin
schule des Conservatoriums und AII(I(.‘I‘{') dicsen Tviller aul die_
selbe Weise notirt, obgleich witer verschiedenen Namen,wie 2.
B. abgekiivtzter, abgestossener oder geschlenderter Triller, Ca_
denz u.s.w. bezeichnet .

Entre ces diverses formes, la derniére est L plus exacteet !‘
\.

la lﬂll:-‘. stire. Celle-ci est la lullls brillante :

Unter diesen verschiedenen Gattungen ist die letzte die ridi
tigste und sicherste; folgende die glinzendste :

Le trille mordant bien exécute conduira au trille redoublé,
IVIL—Trille vedoublé, (Trillo vadappiato.)

(st encore i Tosi que nous empruntons la definitionde ce
trille.On [obtient en intercalant quelques notes au milieu du
trille majeur ou mineur.Ces notes suffisent a former  diffe _
rents trilles dun seul. Purement exéeutd par une voix suave ,
vet ngn;menr est dun bel effet, surtout lovsque les interrup -
tions alternatives sont prmhlites par des notes articulées avee |
assurance.Ce trille convient en particulier aux sons de tetede |
lavoix de femme. Il s'indique par le signe «. EXEMPLE:

Der Mordenttriller gut ausgefibet fiibrt uns zum Doppeltril.-
lew.
E\’II.—UuppulLri]lcr (Trilo radappiatn) !

Nich Tost besteht selbiger in einigen Noten welche in der
Mitte des grossen oder kleinen Trillers eingeschaltet werden .
Stalt emes Trillers bilden diese Noten gleichsam mebrere, Yon
eimerlichlichenStimme vorgetragen ist diese Verzierung von schi-
ner Wirkung, namentlich wenn die dazwischenlicgenden abwech _
selnd \lnrl\ul-nnu_‘ndt-.l! Noten,sicher und deuthich artikulirt werden.
Dicser Triller sagt besonders der weiblichen Kopfstimme zu,and
wird durch das Zeichen s angedeutet . BEISPIEL:

Tost.

[ fielraslrfreslefle
¢ & | Y, I P | T | 1]

EE=

1 + -

e e
/e s OB i . ir <3
= e 7 r ,_.!‘_F_._,_i_p-_,__?‘:;_ _:ﬂ
| 1 | LI
i T E 1 =
MANCINI, ©
{r T [/

- —ir-

IVIHT—Trille lento,molle.

Cest le moins important de tous;nous en avons parle .‘?

pag.68.
2 IX—Delauts du trille ,

Les défauts principaux du trille résultent de linégalité |
des battements , Cette inégalité le rend souwvent boiteuxet poin |
teyelle peut lui faire embrasser 1etendue exorbitante de tier. ‘
ce,de quarte, quelquelois an contraire elle le venferme  dans |
la seconde inlérieure,an lieu de 1étendre a la seconde supe. |
vieure,ou le fait finir dans un intervalle différent de celui ot !
il a commencé; dautres [vis la seconde SIi}rt’*l‘it'ul't* est mi .
neure lorsquelle devrait étve majenre. Sowvent encore les
mouvements dbscillation sont remplacés par une espece de |
hennissement ridieule, connu sous les noms de li‘ihu ca- |
pl‘inn ou de trillo cavallino . f

Le trille, lappoggiature, le grupetto et leurs diffévents
modes dexéeution ne sont ici que déerits;e'est dans- la se_ |
eonde partie de cet ouvrage (ue ces articles recevront tout. |
leur developpement .

£ VIII — Trillo lento molle.

o ast unter allen der am wenigst wit'llli;_.'l‘ , und wir habien

Sale 68 divon E'l'-\ill‘l)(‘llt‘ll 5

% IX = Fehler des Trillers.,

Die gewdhnlichsten Febler und Mingel des Teillers haben ihe
ven Grund in der Ungleichhieit dev Schliige. Diese Ungleichhet
macht ilbn hinkend, punbtivt, und gibt ihm manchmal den ausser-
ordentlichen Umbang ciner Terze Quarte;manchmal im Gegentheil
schliesst sie ilm in den Umfang einer Unterschunde ein,oder ver
arsacht dass er in einem andern Intervalle endigt, als in dem
wo er angefangen; oft ist dic Sckunde klein, da wo sie grosssein
sollte u.s.w. oft auch sind dic Schwingbewegungen durch e ge-
wisses Licherliches Wiehern ersetzt, italienisch trillo caprine
oder trillo cavallino genannt .

Der Triller,Yorschlag, Grupetto, und die verschiedene Avt sie
vorzutragen, sind hier nur beschrichen, im zweiten Thetle dieses
Werkes werden sie ihre vollstindige Entwichelung evhalten.
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EXERCICES SUR LE TRILLE MESURE. | UBUNGEN TAKTMASSIGER TRILLER.

{

l
l;nppng}_:ia[!ln* (qui attaque le trille doit ressortir par |’ Die kleine Vorschlagsnote, muss unter allen andern Noten

dessus toutes les autres notes . i

Léleve devra tantdt supprimer tantdt conserver la ter_ |

minaison . i

TN
a—d_}"l.

hevvorstechen .
Der Sehiiler kann abwechselnd bald den Teiller schliessen bald
dessen Schiluss auslassen .

B i i
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EXERCICES POUR LE TRILLE MORDANT. “ UBUNGEN FUR DEN MORDENTTRILLER (irille movdant).
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EXERCICES SUR LE TRILLE CHROMATIQUE.

Avant dessayver le trille (‘hl’i)llldh({lj(‘ n'p(-[w quelque_
fois la gamme cht ﬂmdllqllt' qui le porte; cest le moyen de
fixer t!.ma wire memoire les intonations delicates et diffi_
ciles qu'il doit parcourir.

Effet. £
Wit‘kng. A

UBUNGEN FUR DEN CHROMATISCHEN TRILLER,

Bevor man ihn versuchewicderbole man emigemal die ihm
eigene chromatische "Tonleiter, um die zarten und schwieri igen In

tonationen dem Gedachtmsse cinzupragen .

. =
_'*jng.';aﬁ.'iz?i-‘

o == = == o] — e
] I----Pl"‘l\" i
"'""r'rr PP sl

e T Tl

o Eamamen s MapEE
_— r'==r"==irr T

e

Tl
¥ el

]
by

[y
= rjfn [
e

Lelcw apres avoir étudie separement t‘hﬂt]lll moitie
dun méme exercice,pourra essayer de les reunir dans une
t‘u]e respiration . Le dernier exercice ainsi exéeuté,serait un
veritable tour de foree,dont le Cheve® Balthasar Ferri,a seul
donne dmﬂnplv Ce chanteur flor ]H's-llt vers 1660 (voy. Pis.
toria musica dAngelim Bontempi )
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Nachdem der Schiiler einzeln § Je e Hillie derselben Uehungstu_
dil( hat yersuche er sie in einem einzigen Athemzuge auszuliibven.
Die letzte lthung s0 vorzutragen ist |It1lll B selie ausservordent
lich,und wir kennen nur ein Iivhpui davon . den Ritter Balthasare
Ferei, bevithmter Singer gegen 1660 (Siche Tistoria musicadAn.
i.tllm Bonte lll.'|ﬁ)




EXEMPLES SUR LA PREPARATION ET LA
TERMINAISON BU TRILLE LIBRE.

Léleve arrivé a ce point aura acquis un dl:\’(’l{!llllt‘l‘ll{’lll

. " . . . i
de forees suflisant |[mm' essayer de réunir le trillea la mes_ |

sa divoce,ou a quelquantre trait qui le prépare. Pour cela
il caleulera la longueur de sa respiration de facon a pousoir
développer également les trilles et la messa i woce ou le
trait qui le précede .

124

53.

|

UBUNGEN FUR DIE YORBEREITUNG UND DEN
SCHLUSS DES FREIEN TRILLERS.

Wenn der Schiiler <o weit vorgertickt st daon wied ev linking
hiche l\l‘itl‘l('nlwit.']-u:luné N‘i.'m;:ri haben wn den Stimmaushall ‘
(messa di voce) demTriller zu vereinen,oder durch =onst cinen
Lauf vorzubereiten. Er bevecme dann genau die Liuge, die D
er seines .\.“l['l'll!-’-.,ltil‘.l Tiiller, messa di voce,oder einen  andern
vorbereitenden Liawf ansfithren zu kéinnen .
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Voici quelques exemples des |n‘t"|ial.:ti0n:-i du frille telles
- . € .0 L
quon les employait, au 17" siecle,dans les eadences finales

de la musique sacree (voyez Herbst).

Hier folgen enmge Beispiele wmTrilln-nurlu-rt-illm;__{f-n.,:m wie

man sie im 47" Jalvhundert in den Schlusskadenzen der K _

chenmusik anwendete(Siche Herbst ) .

: E e — = e —
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| UBUNGEN FUR DAS MEZZO RESPIRO .
(augenblicklich kurzes Athemholen).

EXERGICES POUR LE MEZZ0 RESPI1RO j
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PETITES NOTES . ‘ KLEINE NOTEN,
Lorsque l:lusiﬂu's pelites notes attaguent ensemble un

Wenn mehrere kleine Noten zusammen cinen Ton evgrer _

#» v SR i E |

méme son,on les enleve avee rapidite,netteté et brillant . 1
|

fen , dann miissen sie fusserst vaseh und nett ull!-‘-gt'.lmll'l werdern.
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LBUNGEN UBER DEN GROSSEN

ORD DE NEUVIEME
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30
Le théme que nous avons établi sur laceord de neuvie -
me majeure pour servir de base aux exercices précedents,
cut subir un grand nombre de modifications; les plus sim.
les slobtiennent par un changement daceent ;e'est-a-dire,
en liant les notes du trait primitil par deux, par trois ete.
en leur appliquant des inl‘lvxinms,g"oy%z page 43)en les o
nant par les appoggiatures inlérieures ou suluirit*urvs; par
les groupettis,par le trille ete, ees divers moyens nous four
nissent les exerciees suivants :

Das Beispiel welches wiriiberden grossen Nonenaccord gege
ben, liegt auch lolgenden Uebungen zum Grande, und kann gar
mancherlei Modifikationen evleiden. die einfachsten sind eine Acz
centsverwechselung, d. b man grappine binde die Noten zu zwen -
engdreien, u.s.w. mil Bi:-g'imy';i (inflatonen Seite 43) yerziere
sie mit \’nr.-'ml:l.’ip'u yon oben oder unten, mit ]]“Pi“'l".'.'h“';j_'l‘“
(Gmpclliﬁ)']'rilh-r.,u.n.w. Diese verschicdenen Avten liefern uns
folgende Cebungen :

Léleve developpera les dessins suivants en les met _
tant dans un ton convenable a sa voix.

Der Sehiiler suche folgende Stellen, in einer seiner Stimme

angemessenen Tonart , zu entwickeln




RESUME DE DAGILITE.

i1 serait imlm:-‘-:-‘-".il-h* denregistrer toutes les moditica -
tions du mécanisme de Pagilité; lexperience seule les en_
seigne. Pourtant on peut p.uiu de ces considérations fonda_
:‘:u'u{alm.h.m\vs sur hdel )ense de Lair et Taction du phai_t,nt

Tant que :.w!hw sexéente planissimo, il faut retenir lex_
piration, et ne la dépenser que par un filet dhir. Le pharynx,
reduit ef 1'.-:}n-li.-isé,eaui\el|1t la conformation que lui donne le
timbre, élabore et faconne les traits . La bouche est entr’ou -
verte. Si du 1_ri;:t1'is.-;i11||} on passe au mezzo-lorte, on [!f:{n'nse
un peu plus dair, mais on conserte le jeu du pharynx.

Enfin,dans le forte,il faut appuyer les traits par une vi-
goureuse pression du soul et pression qui provoque une I;iu.s
grande depense dhir. Le pharynx offve alors au sonune vou.
te 'iltll‘w hp.u-'w:\«,e-.plu.\ dive IIIMN'\ en hautenr ouen largeur
suivant le timbre;les mouvements dont nous venons de parler
sont meins mu]rit--'. et moins fréquents,et la bouche de son
eoté In‘eavnie an Son une issue ]t?u». facile .

Mais anﬂ:te elle-méme est de deax natures différentes:
diforza(de force,d¥lan)et di o umm(dmlu-uw) (ies deux
natures se trouvent rarement reunies dans le méme organe.

Dans lagilité di forza,il faut comprendre les traits vigow
reasement euiuult"s..maiq surtout les roulades vives,puissan-
lt"ult""o ar }H:"'-"‘!‘h laneés. Lorsque cette sorte de traits monle,il
faut nécessairement les jeter au moyen dune pression tres
soutenue du soufflet;eette pression augmente avec la: foree
et la vitesse du trait; le pharynx,moins mobile pour la rou_
lade et lzu']n"gv (ue pour tout autre dessin,passe par les di -
vers degrés dampleur que comportent les intonations et la
foree des sons,en conservant la foree génerale dutimbre Cet.
te agilité a t"'lll]“'lll]tt; son nom dhgilité di bravura a la har-
diesse,a la force et a la pr ecision qui la caractérisent.

Dans Lglllh* di maniera, tout repose au contraire sur [
dresse du chanteur. Le pharynx retreci upew des mouye _
ments legers et souples,tels que les exigent les intonations
délicates et mobiles des traits brises. Il suffitici dln filet
dair, Il ne faut done pas laneer les traits, mais se contenter
dilimenter les sons .

Dagilité di maniera ne réussit jamais aussi legere que
Pagilite de foree;il faut méme la retenir un peu pour en ren_
dre bien distinctes les intonations difficiles .On naura égard
a cette recommandation que dans les moreeaux .

Les inflexions sbbtiennent en laissant au gosier la fa _
cilite de se dilater légerement par l'i:npulqinn de chaque son
ll'nﬁ”{'t“' ll‘ Eﬂ‘\l[‘l‘ |‘_'lﬂ]’|]ht‘ ('.ln‘h Sda I}I i“l]lli'l'(" lmhll?{}ﬂ 'iﬂ"r
le son suivant .

Dans la demi-vitesse, le plus somvent les traits échap .
pent;eest en appuyant sur les notes, en distendant le pha.
rynx,et en etalant pour ainsi dire la respiration, que 'on
vemedie a ce délaat .

Pes prineipes que nous venons de poser il résulte quil
est bien plus facile de vocaliser pialll) que [hl'{v,quv lamé.
me facilité sobtient plutdt avee le timbre clair quavee le tim-
bre sombre,car le premier ne contracte point le pharynx.,
Les voyelles auvertes sont plus fasorables a Lagilite fine que
les vovelles obscares |

Hf!,

81
RECAPITULATION DES UBER GELAUFIGKEIT
-'lllt.t) GESAGTEN .

Fis ist nicht wobl moglich, alle denkbaren Modifikationen des
Mechanismus der Gelaufigheit aufzuzeichnen; die Erfahrung allein
lehrt sie.Dennoch kann man von folgenden Fandamentalbetrachtin..
gen,auf das Ausstromen der Luft und die Verrichtungen des Pha-
rynx sich hl{il.?.t‘llll.,Elll?ﬁg‘lli‘ﬂ x

So lange man pianissimo vocalisirt,sei mai: sehr schonend im
Ausathmen und lasse die Luft immierklich, so wenig und diinnevie
nur moglich ausstromen.Der Pli: n"\'m(du- obere \‘lundunw des Kehlo

Jplh)JL nach dem Klanggeprige, bildet den Laufer 01!11 ihmn eme

Form: Der Mund ist halh geottnet . Gebt man vom planissimo  zum
mezzo forte iiber,dann ve dn auchl man schon etwas mehr Ladl der
Pharynx bleibt-aber in derselben  Stellung .

Endlich bei dem Forte gibt man dem ihm:]] die Laftrohre und
Lungen gebildeten Blase [mlg einen keallizen Druchyelcher ein gros.
seres Ausstromen der Laft veranlasst . Der Pharynx debnt sich, je
nach dem Blanggeprige i der Hobe oder Breite und gibt dem
Tone mehr Raum;die Bewegungen sind micht so hiufig aber auch
nicht so geschmeidig, und der Mlmd bietet dem Tone em leichte
res Ausstromen.

Allein dic Geliufigheit selbst hat zwei verschiedene Naturen :
die evste di lOI"Zd(Hl.tﬂ Schwung)die andere di maniera(Geschick-
lichheit ). Diese zweil Naturen finden sich selten bei demselben Or_
gahe ve vernl.,

Erstere di forza begreill nachdriicklich keiifliz vorgetragene
Stellen, rasche Liufe,die mit Macht gleichsam geschleuderten Har.
peggien.Sind die Stellen aufSteigend dann muss dev Drack des Lun.
senzund Lufirobrenbalges kriiflig unterbalten werdengdieserDruck
steigt im Verbiltnisse der Stirke und Geschwindigheit des Laufes .
Der Phavynwelcher fiir Rouladen und Harpeggien nichit so beweg.
Lich ist als wie fur jede andere Figar,durchliuft die verschiedenen
Grade von Breite welche die Intonation und Stiivke dey Tone evhei -
schen,obne die dem Rlanggepriize allgemein eigene Form za verlie-
ren. Solche: enevgiseh rasche Passagen werden di bravara genannt,
der Bestimtheit, Stérke v.Kiihnheit wegenwelche sie charakterisiren.

Im Gegentheil bei der Ge Laufigkeit di maniera_berubt alles auf’
der Geschicklicdikeit des Singers. Der etwas cingezogene verengle Pha
rynx, bewirkt leichte, geschmeidige Bewegungen,so wie zavie beweg.
liche Intonationen gebrochner Liufe w.s.v. verlangen . Ein kleiner
Laftzuschuss st hinveichend die'Tone zu unterhalten .

Diese Art Geliinfighet 15t selten so natiivlich firei und leicht als
jene di forza;manchmal muss sie selbst etwas zuriickgehalten wer-
In

Betvell des Letztern, beriicksichtige man es nur in Gesangstiicken .

den,um schwierige Intonationen deatlich hervortreten zu lassen.

Die Bicgungen erhiilt man,wenn man den Kehlkopt durch
den Nachdruek jedes verstivkten Tones, sich erweitern  Lisst
fur den nachstfolgenden Ton nimmt derselbe seine erste Stel _
hing wieder an.,

Ber halber Gesclwindigheitwerden manchieStellen oft undeutlich,an.
dere entwischengum diesembehler abzubelfen muss man jeder No_
le elnen gewissen Nachdruck El‘hl‘!l,ll(?ll l’h.'u'_fnx e-xp;nnnvn.,d.h.zm:«-
debuen,und dem Athem ebenfalls mehr Breite geben .

Aus diesen Priir(-plf-n ergibt sich,dass es leichter ist, piano als
forte zu vocalisiven,und dass man dieselbe Leichtigkeit cher mit
hellem als dunkelm Klangzg weprage erhilll,den ersteveszicht den Pha
rynx nicht zusammen. Htllv offencVocale sind fiir zarte. leine Vo
ah‘-..l.lmn giinstiger als wie dunkele .
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Les notes pninh".qs et les Sy m_‘npt?s,mat.iéw de lorto_.
graphe musicale, tiennent de plus pn'fs aux aceents duchant
qua la voealisation . CGest pourquoi nous les venvoyons & la
seconde ]uu'tit- ;

Il en est de imdéme du Trémolo .

MANIERE DE COMPOSER DES EXERCICES.

Aux formes que nous avons indiquées, nous auriens pu
en ajouter une foule dautres, le nombre des combinaisons
setendant a Uinfini. Nous engageons 1¥léve a développer par
écrit,et dans les tons qu'il peut pareourir,toute forme qui
lembarrasserait . Ce moyen épargnera beaucoup de titonne.
ments a l?n;g:mt- s

On aura remarqué que tous les exercices conterius dans
les pages 33,34,35,36,37,38,39, ete., sont formés sur
la gamme diatﬂnique du mode majeur en reproduisant sim-
plement sur chaque degre de la gamme le trait que 'on a-
vait a etudier .

Lnrmlu"une forme, autre que celle renfermée dans cet
ouvrage,se présentera a [éléve, il devra la disposer ainsi que
nous Davons fait,en r‘tipt;f.'mt. le trait sur chaque degré de la
gamime (liahmiqm.*.,snit. en montant,soit en descendant . Si
Ion voulait, par exemple, s'exercer sur le trait :

Dic punktirten Noten,so wie dic Synkopen, Materie musi.
kalischer Bl‘(‘lllSl'lll't‘illllllg.,gl:Ilt'l! cher die (;1':-.'ln'.f:‘h.'u'n-nle.,.'t|'- die
cigentliche Vocalisation an Wir werden desshalb im zweitenTher_
le davon handeln.

Dasselbe gilt fiir das Tremolo .

ANWEISUNG ZUM SELBSTEB]*'INIJEN UND ZUSAM _
MENSETZEN VON GESANGSUBUNGEN.

Den schon angegebenen Formen kiinnte man cine Menge an_
derer beifiigen, denn die Zabl der mglichen Zusammenstellung_
cn 15t unendlich . Wir rathen dem Schiiler, jede Form welche ihn
hemunt , schrifilich zu zvrglicdorn.,uud i allen Tonarten welche
e dorchlavten kann, zu emtwickeln . Dies ist ein sicheres Mittel
um ihm die Miihe eines zwecklosen, das Organ nur ermiidenden
Herumsuchens zu erspaven .

Man wird bemerkt haben dass alle Gebungen Seite 33
3k, 35, 36, 37, 38, 39, u.s.w.,auf der havten diatomischenTon-
leiter gebildet sind , indem man den za abenden Laof auf jeder
Stufe der Leiter, einfach wicder hervorbringt .

Wenn dem Schiiler cine andere Form vorkommt alsdie i dic-
<em Werke eingeschlossene, dann hehandele er selbige wie es hiev

geschehen, d.herwiederhole die Stelle auf jeder Stufe der diato -

nischen Tonleiter, anfzoder abwirts . VWenn man z. B. folgende
Stelle

il faudrait éerirve le méme dessin sur chaque degre de la gam_
me,sans altérer pourtant les intersalles de ecelle-ci .

EXEMPLE :

ithen wollle,so mitsste man dieselbe Figur auf jeder Stufe dex'lon_

leiter schivethen, ohine die Nature der Intervalle zu vevindern .

BEISPIEL:

6195,




: ' :
Iy a des traits dont la réponse descendante se présente
gauchement;on est foreé ou de kovarier,ou de la renverser .

Le trait 5 qui forme lexercice

KXEMPLE :

83

Ber manchen Stellen zeigt sich die Antwort im Hervabsteigen
etwas linkischyman st alsdann gendthigt sie zu verindern oderum.
sukehren.

Die Stelle z.B.wie = welche fini{urmlrr
Cebung bildet .

BEISPIEL .

. 4 v It
mais la distance de 4 étant forede,nous adoptons de prefe_ |
» p .. i
rence la forme suivante, en changeant Uintervalle de 55 contre ,
celui de 3% |

: S boii i S

Allein da dic Entfernung der £ Stute wnvermeidlich ist,so neh_
men wir vovzuzsweise folgende Form,wo die Quinte in die "Terze
verwandelt ist,

Dans lexercice :

nous awns renversé la réponse .
Dautres fois, le trait module comme dans lexemple :

haben wir die Antwort umgekehrt |

Zuweilen kann man auch moduliven z. 1.

(st dans 1étude de Iharmonie que [on trouvera les se

|
I
|
|
cours neeessaires pour developper des traits semblables. Si,
. ' . - .
plus tard ;dans les moreeaux,un trail ne réussissait pas, il
faudrait a linstant le détacher de la phrase,ct le disposer en |
Py ] ' I
exercice par un des procédés que nous avons deerits,ou bien
gt - .
méme [eleve se contenterait de le transposer en entier par

Im Studium der Harmonie findet man die nGthigen Thills ..

quellen wm Zhnlichen Passagen Entwickelung zu gohen . YWenn

spitterhin in Gesangstiicken eine Stelle nicht gelinge dann muss

man sic augenblicklich absondern und durch das oben angege

bene Yerfabren in spezielle Uebungen umstalten ,oder auch selbi_
ge halbeTone hoher oder ticfer transponiven . Auf diese Weisewind

o
demi-tons . De cette facon,il assouplit lorgane danstoute son || die Geschmeidigkeit,und eine gleiche Bicgsambeit der Stimme in
étendueset en développe la flexibilité dune maniere égale., ibrem ganzen Umfange entwickelt .

Dans eette premiere partie,nous avons ]Ilésenté a le._ In tlit::‘-m‘l".’"Ablllciluug haben wiv dem Sehtiler die Elemente
leve les premiers élémensde [enseignement voeal;nous lui der Stimmbildung und jene Vorschritten welche ihn alle Schwie.
avons trace les préceptes qui aplanissent pour lui les diffi - righciten des Vortrags iiberwinden lassen, gogeben . Der zweit¢Theil
cultes de lexéeution. Dans la seconde partie, nous traiterons Iehrt alle diese Hiilfsquellen bei den verschicdenen Kunsterzeug_
de lqapplivaﬁm'l de toutes ces ressources aux différentes pro. nissen in Anwendung zu bringen .

duetions de Tart .

FIN DE LA PREMIERE PARTIE .

ENDE DES ERSTEN THEILS.
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