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Durchlauchtigster Prinzs Mitregent,
Gnddigster Iirst und Herr!

Die Huld und Gnade, mit welcher Ew. Konigliche Hoheit die Widmung dieses
Werkes genchmigten, machte mir alle Anstrengung, die seine Ausarbeitung in reichem

Maflse forderte, zur angenehmen Beschiftignng. Nur noch einen Wunsch kennt mein
Herz: dafs meine Arbeit des Beifalles Ewr. Koniglichen Hoheit, des erhabenen
Kenners und Beschiitzers alles Vortrefflichen, sich zu erfrenen haben mige.

In tiefster Ehrfurcht verbleibe ich lebenslang

Ewr. Koniglichen Hoheit

unterthiinigster

H. F. MANNSTEIN.
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Avant-propos.

Mottete ben In voee, respirate
bene , prommciate chiarmmente —
ed §l vostre eanle sarh perfetto.

Denen, welehe cine Entschuldigung  defshalb  er-
warten, dafls ich der grofsen Menge vorhandener
Gesangschulen noch  eine newe hinzufige, antworte
ich: Es ist keine nene, sie enthilt vielmehr jene Grund-
sitze, durch welche die Riesen und Koryphien des
Gesanges, Pisiocchi, Bernacchi, Farinelli, Pachieroti,
Rafl v, & w., gebildet wurden, und von welchen alle
hisher erschienenen Unterrichtbiicher ziemlich kleine
Abkmmlinge sind, die theils wenig, theils gar nichis
von der Grofse ihrer Altern erbten.

Kenner werden diec Mihe zo wirdigen wissen,
welche mir dieses Werk kostete, leh konnte es nur
dadurch zu Stande bringen, dals ich mich durch ein
sechgjihriges Stodium  wihrend meiner wissenschafi-
lichen Arbeiien zum Siinger zu bilden suchte,

Nur Eines will ich zum Vortheile meines Unter-
nchmens  erwiihnen: es behandelt mit  Grilndlichkeit
theils Gegenstinde, welche in keiner bisher erschien-
enen Gesangschule anch nur erwiihnt werden, z. B.
die Gesetze der jiufseren Haltung beim Singen, die
Tonbildung, die Mundstellung, den Aunsdruck uw. s w.,
theils solche, welche nur oberflichlich besprochen
werden, z. B. das Athmen, das Portamento di voce,
dic Verbindung der Register, die Vortraglehre, die
Stimmerhaltung v. a. m. So gehiren anch die wenigen
Beispiele, mit welchen die Bolognesische Gesang-
schule das Hichste za erreichen lehrt, nicht zu ihren

geringsten  Vorziigen,

Pachierotti

Ll méthode de chant, que je remets entre les mains
du public, n'est pas neuve; elle ne contient que les
principes, par lesquels les coryphées du chant, tels que
Bernacchi, Pistocchi, Farinelli, Pachierotti, Raff ect.
ont ¢été formés, et qui ont presqu’ enti‘rement dis-
paru de mnos livres destinés 4 enseigner le chant.
Voild la justification de mon entreprise,

Les connaisseurs sauront apprécier In peine que cet
ouvrage m'a colitée. Six années d'études relatives &
ma vocation de chanteur m'ont mis & méme de le
finir.

Je n'y toucherai qu'un avantage qui distingue
cel onvrage des autres, savoir, qu'il traite & fond en
partie des matitres qui jusqu' & présent n'omt &té
méme mentionndes dans aucune mwéthode de chant,
p- ex. Vattitude dans le chant, la formation du ton,
la position de ln bouche, I expression ect.; en partie
telles dont on n'a parlé que superficiellement ailleurs
p- ex. de la respiration, du port de voix — por-
tamento di wvoce — de la réunion des régisires,
de Ia méthode o exéeution, de la conservation de la
voix ect. Euofin nous croyons que ce n'est pas un
des moindres avantages de I'école de Bologne, qu'elle
rend capable d'atteindre, au moyen de peu de voca-
lises, ce qu'il y a de plus parfait dans Part du
chant.
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_ Die Principien, welche mein Buch enthilt, sind

bis jetzt moch nicht im Druck erschienen, und wemn pas été

ﬂutll W Sichsischen W Hm J“- Hiﬂllﬁh, m lﬂ h *-.;:.,'J_. :'
Johannes Micksch zuzuschreiben, dem ich fir de Saxe, que je remercie &8 -
mmwmmmmmuhmm
herzinnigsten Dank  hiermit sage. _ . 5 ¢
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Erster oder theoretischer Theil

Erstes Kapitel

Fon der Stimme.

Der Aunshmen, wie viele Orgme bel Hervorbringung des
Tones wirksam seien, sind mehre. Manche haben die Lungen,
die Luftrilre, den Kehlkopf, die Stimmritze, die Zunge, den
Gaumen, die Zilne, die Lippen, die Stim-, Kinnbacken- und
Nasenhidhlen fir gleich nothwendige Theile des Mechanismus
der Stimme gehalten, Andere dagegen dicse Ansichi verworfen
und gemeint, die Lungen z. B, selen keine Tonwerkzeuge zu
nennen und nur, in sofern sie die zur Klangerzeugung ndthige
Luft herbeischafften , in einer Gesangschule zu erwihnen.
Dem sei nun, wie ihm wolle, so st es offenbar nur ein Streit
wm Namen. Nun kann hier swar nicht der Ort sein, eine
medicinische naturhistorische Theorie der Stimmbildung anl
sustellen (Benati, Liscovius u. A. haben diefs in ihren Werken
gur Geniige gethan, was fir den Wilshegierigen von grofsem
Interesse, dem Kinstler jedoch keinen erheblichen Vortheil
gewilirt); jedoch miisen wir die Wirksamkeit einiger der er-
wilnten Organe niher beleuchien, so weit jhre Kenntnils
wiimlich dem praktischen Kiinstler nothig ist.

Das ersie Toumittel, ohne welches kein Klang denkbar,
ist das Athmen, welches darin besteht, dals mittels Aus-
dehnung und Zusammenzichung der Lungen die fulsere
Luft durch die Luftrihre in den Kirper zuersi anfgenommen
undd dann dureh die Luftrishre wieder susgestolsen wird,
Gesundheit der Lungen ist ein fir den Gesang unerlafsliches
Erfordernife; wer, ohne gie zu besitzen, diesem sich widmet,
weihet sich freiwillig dem Tode.

Der Kehlkopl, der obere Theil der Luftrihre, ist das
Haupt - Organ  zur Hervorbringung des Tones, erstens als
Hilfwerkgeug des Athmens und zweitens als Ursache der
Manchialtigkeit der Tone und der Stimme tberhaupl. Kin
wichtiger Theil des Kehlkopfes ist die Stimmritze, durch
die der Athey aus- und eingehit, und die durch ihre Fihig-
keit des Verengens und Erweiterns die Hohe oder Tiefe
des Tones bestimmt. Bei den ticfen Tinen tritt das Er-
weitern ein, bei den hohen das Verengen, Auch kann
man wahroehmen, wenn man beim Singen den Kehlkopf
leise betastet, dals er eine villige Scala, einer Claviatur
vergleichbar, eiuschliefst, deun man fihlt deutlich, wie ein-

Partie Premidre ou Théorique.

Chapitre Premier.
De la Foiux,

LI existe plusienrs hypothises sur le nombre des organes
appelds & concourir & la formation du som. Il y a des
auteurs qui ont envisagé les poumons, la trachde — artire,
le larynx, la glotte, la langue, le palais, les dents, les livres,
les sious maxillaires frontaux et les fosses nasales comme
les agens dgalement indispensables dans I'économie de la
voix; d' autres, en revanche, ayant rejeté cette opinion ont
dtd o avie, que le nom o organes giénérateurs ‘de ln voix
n'appartenait guére aux poumons, et qu'on ne saurait leur
accorder une place dans une deole de chant qu'en tant qu'ils pro-
curaient I'air néeccssaire & la géndration du son. Quoi qu'il
en soit, Il est ¢vident que cette disparité d'opinion est de
pen de conséquence, Or, nous n'avens pas [I'intention
d'établir une théerie sur la géndration du som, basée sur
les principes physiques et anatomiques, puisque chacun peut
trouver ahondamment, dans les oeuvres de Benmail et de
Liscovius, de quol satisfaire sa curiositd sous ce rapport,
mais ce qui me procurerait awcun avantage & Iartiste; ce-
pendant, nous jugeons ndcessaire de déterminer exactement
la sphire d'activité de quelques organes ci-dessus mention-
nés, parce que nous avons la conviction que cette con-
nuissance ne peut dre qu'utile & artiste

La premitre condition de la formation du son, c'est
la respiration; eclle consiste dans la dilatation ct dans Ia
contraction des poumons, en sorte quau moyen de celle-
Ia lair stmosphérique enire dans le corps par la trachée-
ortére, et qu'il en est poussdé & l'nide de celle-ci, La
panté des poumons est donc indespensable pour le chant;
sutant vaudrait &'immoler de bon grd & In mort, que de
g appligner an chant avee des poumons attaquds.

Le larynx, parte supéricure de la trachée-ariere,
est le principal organe pour la formaiion do son, d'abord,
en sa qualité d'organe auxilisire de la respiration, et en second
liew, élant la cause de la diversité des tons et de la voix en
général. La glotte est une partie importante du larynx
par laguelle Phaleine sort et vient, et qui, par sa feculté de
se réirdeir et de se dilater, délermine le haut et le bas du
ton. La dilatation produit les tons bas et le réirécissement
des tons hauts. On peut observer, pendant que 'on chante
et qu'on tite doucement la glotte, qu'elle enferme une échelle
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zelne Ringe oder Binder bel den hoben Tinen anfwiiris,
bei den ticfen abwiirts sich bewegen,

Das Geschift des Kehldeekels beim Singen ist bis
jetzt moch unbekannt, Vielleicht dient er als Dimpfer, um
das schnelle Verstummen eines Tones olne Verhalled mig-
lich zu machen.

Ob in den Stirn-, Kinnbacken- und Nasenhihlen
die Kopfstimme oder das sogenannte Faleeit, die Fistel, ge-
bildet wird, ist eine bis jetzt ganz unentschiedene Bache.
Dagegen hat ein geistreicher Singer die Ansicht geltend ge-
macht, dafs es mit der Kehle eine idhnliche Bewandinils
habe, wie mit der Flite, Auf dieser nimlich kann man ge-
wisse Thne summi ihren Octaven mit ciner und derselben
Fingerlage mittels eines spitzigeren Athems zu Stande bring-
en. So wire es denkbar, dafs das Falsett ebenfalls im
Kelilkopf, nur durch cinen dimneren Athem, erzengt werde,
und die sogenannte Verbindung der Kopfstimme mit der Brust-
stimme bestinde dann in der Kunst, durch einen spitzen
klcinen Athem die holien Tone so #zu bilden, dals sie den
mit der vollen Brust hervorgebrachten en Fille und Rundung
milglichst nahe kommen.

Der Gaum st nichst dem Kehlkopfe fir die Klanger-
geugung das wichtigete Organ, dessen Bedeutsamkeit wir unter
dem Kapitel der Tonbildung niher kennen lernen werden.
Mier mur so viel: der Gaum besteht aus einer dinnen, fein-
durchlcherten, sichbartigen Knochendecke, welche wieder mit
ciner elastischen und schwammigen Fleischmasse fibersogen
ist, und man kann mit Bestimmtheit snnchmen, dufs die
erstere eine Art von Hesonanz- Boden bildet, die letztere aber
bewirkt, dafs der Ton nicht hart und gellend, sondern weich
wnd rund sus seiner Werkstatt hervorgeht. Fs ist sogar schon
die Behauptung aunfgestellt worden, die Beschaffenheit der
Stimme hiinge in dem Grade von der Bavart des Gaumens ab,
dals cine dicke Knochendecke desselben eine klanglose, dumpfe
Stimme mache, =0 wie cine dinne wnd vieldurchlocherte ein
hellténendes Organ,

Die Zunge ist wie die Lippen ein relatives Stimm-
organ zu nennen, & h ibe richliger Gebrauch verschinert den
Ton, wic ihn ihre falsche Anwendung verderbt, ohne gerade
wn seiner Production beizutragen.  Dasselbe gilt von den
Zihnen, welche, wohlgebildet vnd mindestens in den Vor-
derkinnladen vollstiindlg, dem Tone viel Metall verleihen.

Zweites Kapitel
Fom Athembholen.

Beim Athemholen im Gesange ist zwelerlei su betrach-
ten, 1) das Einzichen und 2) das Ausstofsen der Lull

Jenes muls ohne Ruck und Aufbliliung des Bauches gesche-

=== _

|

.

E & &
-

comparnble & un clavier; enr en ¢mettant des tons hauots, on
sent distinetement , dans ses ligamens annulaires, un balanee-
ment de bas en haut, et en rendant des toms bas, un mouve-
ment de haut en bas,

On ignore jusqu' & présent quelle est Vactivitd de
I'épiglotie dans le chant. Peut dtre sert - elle de sour-
dine, pour effectuer sans rdésonncment 1'extinction prompte
de In voix.

C'est encore un problime h résoudre, si le fansset est
formé par les sinus maxillaires frontaux et les Fos-
ses nasales, ou par la conewrrence d'autres organes. Un
chanteur d'esprit a fait cependant valoir I'opinion, qu'il en
est de méme du gosier comme de la fite. W Ua fondde sur
I'expérience, gqu'omn pouvait effectner certains tons avee lewrs
oclaves, sans clanger de doigler, su moyen d' une haleine
migué. Ce fait posd, on peot en inférer, que le fausset n'est
pareillement que I'effet opérd dans le larynx par une haleine
migué, et ln soi-disante jonction du fausset avee la voix na-
turelle ou pleine, dites en allemand voix de poitrine —
voee di petto — et que ddsormais nous appellerons ainsi,
ne consisterait qua former par une laleine courte et nigud les
tons hauis, et i lear donner autant que possible, de Inplé-
nitude et de la voudeur, comme &'ils provenaient de In poitrine.

Le pulais est apris le larynx Vorgane le plus essen-
tiel pour la géndration du sen, de l'importance duguel nows
parlerons spicialement ef - dessous dons le chapitre: sur la for-
mation du ton. lei mous w'en dirons gue pen de mots: le
palzis a un égument minee, pered finement en maniére de
erible, qui, & son tour, est revitu d'une messe de chair
¢lastique et spongicuse, de sorte qu'on pewt avancer avee
certitude, que cclui-lh forme une espéce de résonnance,
tandis que celle-ci empdehe, que le ton ne devienne dur et
rétentissant, et contribue a le faire sortir doux et rond de
gon lien de paissance, On a méme eoutenn, que la gqualité
de la voix dépendait de ln structure du palais, de maniére
que, revitu d'un tégument gres, il produisait wne woix
gourde et sans Umbre, et quand il en n un qui est fin et
bien pered, il formait wne voix sowore,

La langune et les l&vres somt qualifie’s d organes
de la volx relatifs, c'est-h-dire que leur juste emplod
embellit le son autant qu'une application fausse qu'on
en fait, le vicie, sans précisément contribuer & sa lorma-
tion, Il en de méme des dents, qui, hien formdes e com-
plétes, aw meins dans les michoires de devant, contribuent
beaucoup & donner du timbre & la voix,

i

Chapitre IL
De la Respivation.
La respiration dans le chant se rapporie i deux ohjets

principauy. Le premier regarde Paspiration et le second,
I'expiration de I'nir. Celle-Ja doit se faire sans secousses
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hen und nur die Brust mufs sich heben; dieses mufs mehr ein
alimilliges Ausflicfsen als, wie beim Sprechen, ein Aus-
stofsen, jenes mebr Elnsaugen als Schosppen nach Luft sein.
Je sparsamer der Singer mit seinem Athem umzugehen weils,
je weniger Luft er in den Kehlkopf zu stolsen braucht, um
einen vollen und runden Ton hervarsubringen, desio mehr ist
fiir seine Gesundheit gesorgt. Defshalb muls er folgende Re-
geln beobachten: Beim Athemholen wihrend des Sprechens
bliht sich der Bauch suf, beim Athemholen wihrend des
Singens muls er eingezogen werden; bei jenem hebt sich die
Brust plitelich und wsinkt eben so wieder zuriick, bei diesem
aber mufs ihre Rickkehr in den natiirlichen Stand ganz all-
willlig vor sich gelien, damit die eingesogene Luft wm so
linger ausreiche. Besonders mufs der Schiler anch darauf
schen, dals sein Athmen olne Geriusch geschieht, denn nichis
ist fir den Singer wie fir den Zubidrer ermidender als
M,mMMMWthm

Drittes Kapitel
Fom Augeben des Tones
Der Ton, weleher angeschlugen werden soll, mufs es oline
Beihilfe irgend eines andern werden, d. b, der Schiler mufs
sich hiiten, etwa erst durch schnelles Hinweggleiten iiber eine
Secunde oder Ters, Quarte oder Quinte aufl den bestimmten
Ton su kommen, Z. B

et sans gonfler lp ventre, ce n'est que Iln poitrine, qui dit
se lever; celle-ci doit ére un deonlement suceessil plutat
quiune expulsion de Ualr, comme dans le parler; celle-Ia doit
consister & absorber plutdl qu'a gober ou happer I'air. Mienx
le chanteur sait déconomiser son haleine, moins il 8 besoin
d'air dans le larynx, poar former un son plein et rond: plos
il pourveoit & sa santé, Cest pourquoi pouvs lui recomman-
dons les rigles suivantes: le ventre se gonfle i la respiration
dans le parler, & la respiration dans le chant il deit étre re-
tird; dons celui-lh, la poitrine se ldve subllement ot retombe
de méme; dans celui-ci, elle doit se lever el baisser insensi-
blement, pour que Pair absorbd suffise pour plus long-tems,
L' écolier doit surtout prendre garde que sa rvespirntion ne se
fasse avec bruit, car il n'y a rien de plus fatiguant, non
moins pour le chanteur que pour l'aunditeur, qu'une res-
piration accompagniée dune sorte de sanglots ou de gémis-

sement.

Chapitre HL
De U'Intomation.

Il famt, que le ton que 'on doit rendre, le soit sans la
concurrence o un nutre, ¢ est-i-dire, |'écolier doit se garder,
de glisser sur une seconde ou une lerce, sur une quarie ou
une quinte, pour & arréler sur un ton précis; p. ex.
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Er mufls also frei und rasch angegeben werden, auch darf
dem Tone selbst kein anderer Laut, keine Art von Vorbereit-
ung verangehen, etwa ein leises Stohnen, als wolle man die

Stimme prifen, oder dergleichen.

Viertes Kapitel
Von den verschiedenen Stimmen,

Die Stimmen gerfallen 1) in mEnnliche und weibliche,
2) in tiefe, mittle wnd hohe.

Die minnliche tiefe Stimme heifst Bafs, die mitde Ba-
riton, die hohe Tenor.

Die weibliche tiefe Stimme heifst Contr®-Alt, die mitile
tiefer Sopran, italienisch meszo soprano, die hohe hoher
Sopran,

L'intonation deit étre degagde el prompte; il ne faul pas
miéme, ou une espéce quelconque de son ou de préparation,
peut - &tre un lger gémissement ete. la précide, comme si on
voulait examiner la voix.

Chapitre IV.
De la classification des Foix.

Les voix se divisent 1) en voix d'hommes et voix
de femmes, 2) en voix graves, moyennes et aiguis.

La voix d homme grave &' appelle la basse; la moyenne
le baryton et I'aigud la taille.

La voix de femme grave s appelle la haute-contre,
la moyenne le bas - dessus, en italien mezzo soprano et
Faigué le haut-dessus.
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Fiinftes Kapitel

Von den Registern und dem Umfang der Stimmen.

Unter Register der Stimme versteht man in der Gesang-
kunst eine Stimmlage, eine Reihe von Tonen, die sich durch
Klang und Gehalt vomn den Ténen einer andern ﬂﬂmm]ngﬂ
unterscheidet.  So bilden die Tone, welche, weil sie mit voller
Brust gegeben werden, Brustténe heifsen, ein besonderes IRe-
gister, im Gegensatze su dem Register der Kopfstimme. Der
Punkt, wo ein Register aufhért und ein neunes beginnt, heifst
der Stimmwechsel,

Die Mimner haben swel Register, die Brust- und die
Kopfstimme, Beim hohen SBopran hat diese letztere wieder
zwei Register.

Aulser diesen Mauptregistern finden sich in vielen Stimmen
Puukte, Tir welche wir das Wort Register nicht bezeichnend
halten. Dort niimlich ist kein villiger Stimmwechsel wie bei
diesem , sondern irgend ein Ton weicht an Gehalt und Wohl-
klang von den andern ab und muls durch kunstgemilse Ucbung
mit diesen ansgeglichen werden.

Der Umfang der verschiedenen Stimmen lifst sich nur
im Allgemeinen angeben, weil hier die Natur die grilste
Manchfaltigkeit und Abwechselung getroffen hat. Wir geben
hier den Umfang im ausgebildeten Zustande an, denn der im
rohen ist meist sehr gering, relativ, indem er sich durch
Studium bedeutend erweitert, und noch weit mehren Modi-
ficationen unterworfen.

Der Bafs umfafst zwei Oktaven, vom f wnier der Linie
bis zum [ der einmal - gestrichenen Oktave {T} Doch gibt
es auch Stimmen, welche in der Tiefe noch weiter reichen;
andere umfangen hingegen nur eine Quartdecime, von { unter
der Linie bis zu e. Unter den Bassisten ist in der neueren
Zeit fibrigens der wunderliche Wahn cingerissen, dals in die-
ser Stimmsphire die Kopfstimme nicht angewendet werden
diirfe. Ein verntnftiger Grund dazu lifst sich nicht auffinden.
Allerdings st hier die Verbindung beider Register hichst
schwierig, wer sie aber zu Stande gebrachi hat, wird vor
jedem andern Bassisten cinen grofsen Vorzug haben, weil er
nicht allein in eine Region sich zu versicigen, an welche der
andere gar nicht denken kann, sondern auch die héchsten
Tine mit Anmuth wnd Leichtigkeit sn singen vermag.
Auch riicksichtlich der Gesundheit ist das Studiom des Fal-
sett’s fiir den Bassisten von Wichtigkeit, weil er die hichsten
Tione, welche immer mit Anstrengung gesungen werden und
jetat dennoch hiiufiger als sonst von dem Componisten An-
wendung finden, mittels des Falseit's ohne alle Schwierigheit
sincen kann. (Gewohnlich beginnt es bei der tiefem Minner-
stimme mit e.

Der Bariton geht von a bis f mit Bruststimme, nach f
fingt die Kopfstimme an. Manche Baritono's reichen auch
bis g. Dic Kopfstimme ist auch bei ilinen wenig im Gebrauch.

Chapitre V,
Des Rdgistres et du Diapason des Foix.

On entend, dans I'art duchant, par le rigistre de In
voix, son volume ou une séric de tons, qui se distinguent par
eur timbre et, pour ainsi dire, par leur substance &' une
autre série. Les tons p, ex. formés de pleine poitrine et ap-
pelés pour eette raison tons de poitrine, ¢ est - i - dire, emises
per In voix maturelle, forment un régistre particulier en op-
position avec celui du fansset, Le point, suquel un régistre
finit et wn autre commence, sappelle le point de transition
de la voix,

Les hommes ont deux régistres, savoir: la voix de
poitrine et le Tausset. Le fausset a, en oulre, deux ré.
gistres dans le haut - dessus.  On trouve, outre ces régistres
principaux, dans besucoup de voix des points, wuwxquels ln
dénomination de registres ne sauraient itre appliquée, parce
qu'ils me forment pas, & proprementi parler, de transition de
la voix, mais plutdt wne anomalie, quant & son timbre et
h ea force, b laguelle il faut remédier par des exercices
méthodigues.

Le dispason des voix ne saurnit dtre indigué qu’en génd-
ral, ¢'est que la nature y a mis la plus grande diversité.
Nous ne parlerons jei que du diapason des voix cultivies,
parce que celul des voix incultes est pour la plupart trés-
modique, relatil ¢ est - & - dire, susceptible d’' étendre par
I'étude =a sphére, et, outre cela, sujet & bien plus de modi-
fications,

La basse embrasse deux octaves, placdes entre fa sous
la lizne et fa de I'octave une fois barrde. Mais il y a auss
des voix qui ont cncore une plus grande gravité; o autres,
en revanche, n'embrassent qu'une dixidme - quarie, savoir &
partir de fa sous la ligne jusqu'a mi. 1 s'est établi de nos
jours I'étrange opinion parmi les basses, que, dans ce dinpason,
il ne fallait pas se servir du fausset, opinion, i I'appul de la-
quelle on ne saurait vien alléguer qui tiemnme, 1 est vral,
que la jometion de ces deux régistres est bien difficultucuse;
mais & un chantenr en est venu & bout, il a certainement
acquis un grand avantage sur toute autre basse en ce qu' il
sera en €lal de chanter avee facilité et grice les tons les
plus nigus. Dailleurs, I'étude du fausset est aussi, par rap-
port & la santé, d'une grande importance pour la basse, ¢'est
qu'il vend propre i chanter, sans difficulté, les tons les plus
aigus, lesquels, comme on sait, exigent toujours besucoup
d'efforts, et sont employds, par nos compesitenrs modernes,
bien plus souvent qu auparavant. Le fausset d'une voix
d’homme grave commence ordinairement & mi.

Le baryton & voix pleine ou & voix de poitrine a son diapa-
son entre la et fa, apris fa il passe an fansset. 1l y n des
barytons qui atteignent sol; ils se servent de méme peu du
fanssel.




Der Tenor beginnt mit e unter der ersten Linie (im Te-
nor - Schliissel) und reicht bis g, mit a gehit die Kopfstimme an.

Der Contr’- Alt ist die dem Basse véllig analoge Weiber-
slimme, nur eine Oktave hiher, wie der tiefe Bopran in
Allem dem Bariton entspricht und gleichfalls eine Oktave hiher
als dieser ist.

Der hohe Sopran umschliclst awel Oktaven, binnen wel-
cher gewihnlich drei Register vorkommen. Wie es miglich
ist, dufs psch dem Register der Kopfstimme noch ein anderes
dergleichen vorkommen kann, ist cine bis jetzt unerwiescne
Bache, wean wir nicht Hypothesen fir Beweise anfithren wollen;
dals nimlich die hochste Ton - Sphire durch Eindringen des
Athems in die Stirn-, Kinnbacken- und Nasenhihlen entsiche,

Das erste Register umfafst gewidhnlich die Tine von e auf
der untersten Linie im Sopranschlissel bis f oder g Hier
wechselt die Stimme und geht eine Oktave als Kopfstimme
fort, gewdhulich Mittelstimme genannt, woraufl sic moch-

mals wechselt und gewdhnlich ¢, oft sogar T und g erreicht,

Sechstes Kapitel
Von der Anderung und den Krankheiten der Stimme.

Wunderbar ist der Zusammenhang, in welehem die Stimm-
und Zeugung - Organe unter sich stehen. Beide halten in ihrer

Aushildung, o zu sagen, Schritt mit elnander, denn sobald dic

Pubertit oder Mannbarkeit eintritt, erleidet auch die Stimme
eine grofse Veriinderung, welche beim Manne in einer voll-
kommenen Umwandlung, beim Weibe in Krafterhdhung besteht.
Die hohe kriftize Sopran- oder Contr’ - Alt- Stimme des Knaben
geht in Tenor oder Bafs fiber, willirend die des Midchens
mur voller und tonender wird. Diese Stimmverinderung geht
aber nicht platelich oder schuell vor sich, sondern bildet eine
formliche Krisis, welche bei,den verschiedenen Subjecten von
langer oder kurzer Dauwer ist.  Wilrend dieser Ubergangs-
Periode verschwindet bei Manchen die Stimme fast ginslich,
bei Andern ist sie heiser, klanglos, bei einem Dritten fehlen
cinzelne Tine, so dals sie lickenhalt ist.

Beim Beginn der Stimmverinderung verboten die alten
Gesanglehrer ihren Schillern das Singen gerndeweges, weil bin-
nen derselben die geringste Unbehutsamkeit das Organ fiir
immer dazo untiichtiz machen kann, Nun ist zwar dieses Ver-
bot allerdings dus sicherste Schutzmittel gegen dic Gefahr des
Stimmverlustes ; indessen kaun man es dahin beschrinken, dafs
der Zigling nur die ihm leicht fallenden Tane abt, die Gbri-
gen aber ganz leise und mit der grifsten Vorsicht dann und
wann versucht.

Aber micht allein der Kronkheit der Mutation ist die
Stimme unterworfen, sondern such enderen krankhaften Zu-

Lu taille commence & ut sous la premidre ligne — elef
de taille — et &' élive jusqu'a sol. Elle passe & la an fausset.

L haute-contre est une voix féminine toute suslogue &
ln basse, & la différence priw, qu'elle est plos haute d'une
octave; de méme le bas-dessus correspond, & la méme diffé-
rence pris, en tout an baryion.

Le haut-dessus a un volume de deux octaves, qui rea-
ferment ordinairement trois régistres. Cest en véritd un
phénomine des plus surprenans que de rencontrer dans
le régistre de fausset un autre parell, phénomine que,
jusqu'h présent, persoune n'a suffisamment expliqué. Des
nombrenses bypothdses, qui ont éié émises i cet égard, nous
n'en citerons qu'une; elle prétend: que les sous les plus aigus
sont formés par la pénétration de I'haleine dans les sinus ma-
xillaires frontaux el les fosses nasales,

Le premier régistre commence ordinairement 3 ut de la
premitre ligne — clef de dessus — et finit & Ta on sol. A
ces tous, la voix change et monte d'une octave dans le régistro
de fauseet, on l'appelle communément veix moyenne on
médium, sprés quoi, ﬂr- change encore une fois el monte

ordinsirement jusqu'a ut et souvent méme jusqu'a fa ou sol.

Chapitre VL
De la Mue et des Maladies de la Voir.

H y a une connexion mysiéricuse entre les orgnnes de la
voix et eceux de la géndration. s marchent dans leur déve-
loppement, pour ausi dire, d'un pas dgal les uns avec les
autres. A I'époque de puberté, la voix subit de grands chan-
gemens, qui se manifestent dans |'homme par une transforma-
tion compléle et dans la femme par un acerolssement de
force, La forte voix de haut-dessus ou de haute-contre du
gurcon passe en celle de taille ou de basse, tandisque la voix
de la fille augmenie d'éclat et gagne un plos beau timbre.
Ce changement de voix ne s'oplre pas tout d'uvn coup, il
subit plutdt une véritable crise, qui est de diffidrente durde
chez dilférentes personnes. A eelle poque de transformation,
In voix &'éteint presqu’ emtitrement ches les uns, chex les
antres elle devient earoude ci sourde, ou hien incapable de
rendre certaing tons, de manitre qu'elle est, pour sinsi dire,
comme chréchde.

Les anciens maitres de chant ont absolument défendu i
leurs dcoliers de chanter a cette dpoque, durant laguelle la
moindre imadvertance peut rendre la voix b jumals jnepte an
chant. Or, ce précepte est en virit¢ le plos sir préservatif
contre le danger de la perdre; cependant ont peut le restreindre
b oo que I'deolier ne s'exerce qu'a former les sons faciles, et
qu’il o’ essaie cenx, qui exigent quelque effort, que doucement
el avec la plus grande précaution,

La veix n'eslt pas sculement sujette b celle crise de mu-
tation, mais clle est encore exposée & diverses indispositions.
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fillen. Bisweilen wird sle von eluer Art Lihmung befallen,
welche sich besonders durch unwillkfirliches, nicht zu verhin-
derndes Detoniren kund gibt; auch spricht sie dann schwer
an. Bemerkt man diefs, so stelle man alles Singen sofort ein
und beginne es nicht wieder, bevor nicht die Stimme ihre
villige Frische und Bicgsamkeit erlangt hat.  Alles Uben und
Versuchen ist von Nachtleil und villige Rube das belste Ge-
sundheitmittel.

Dieselbe Regel gilt bei der Heiserkeit uud allen andern
Krankheiten der Stimme,

Zweiter oder praktischer Theil.

Erstes Kapitel
Uber die dufeere Haltung beim Singen.

Wie jedes lnstrument besondere Gesetze seiner Gufseren
Behandlung hat, z. B, fir Fingersatz, Anfassung, Stellung
u, & w,, %o hat auch der Singer bel Ausiibung seiner Kunst
gewisse Regeln #u beobachten, welche jene theils erst ermig-
lichen, theils aber auch erleichtern.

Vor allen Dingen muls der Lehrling des Gesanges in ge-
rader, aufrechier Stellung stehen, so dals die Fersen einan-
der beribren, die Fufsspitzen aber ein wenig auswiirls ge-
kehrt sind. Der Kopf mufs gerade, die Ellbogen miissen sanft
an die Sciten gelalten werden. Hat der Schiller Noten in der
Hand, dann mufs er diesclben so gehoben halten, dafs die
Augen in gerader Richtung daraufl fallen wnd die Arme wie-
der leise die Rippenflichen beriibren. Die DBrust muls etwas
vorgedriickt, der Unterleib dagegen unmerklich nach innen
gezogen werden,

Das Alles darf nicht mit Kraftanstrengung oder krampf-
hafter Anspanmung der Muskeln, sondern nur leicht und oline
jede gewaltsame Erregung der einzelnen Kirpertheile geschehen,

Die strenge Beobachiung dieser Vorschriften, welche also
in einer immer gleichen Stellung des Kérpers besteht, er-
leichtert und befirdert das Studinm des Gesanges aulseror-
dentlich, well man dorch tigliches unverindertes Uben die
Krifte seiner Brust, die Masse seines Athems kennen lernt
and nur 0 Herr des Tones im vollen SBinne des Wortes
wird. Ferner erleichiert man sich das Schopfen des Athems
wnglaublich, bildet sich fir Triller und jede Gelaufigheit ein
firmliches System und gewinnt die Fihighkeit, alle Schwier-
igkeiten des Gesanges mit dufserem Anstande zu besicgen *).

*) Wenn man glauben wollte, dafs auch der ausgebildete Banger an
die selavische Beobachtung obiger Regeln gebunden wire, so wiinde
man irren, aber die Erfabrung aller grofsen Singmeister hat gelehrt, dafs
wur in der eben beschriebenen Stellung die Organe fhig sind, mus lhrem
rohen Naturzustande allmdhlig zo der Ausbildung entwickelt zu werdeu,
welche sie xu grofeen kfnstlerischon Anstrengongen fihig mocht. Deon
stelit der Lemnende 2. B. mit ausgespreisten Beinen, so liuft er Gefabs,

———— S
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Quelquefois elle est attaquée d'une espiee de paralysie, qui
se manifeste particulitrement par une détonation invelontaire
et difficile & empécher; dans cet diat, elle ne rend goe tris
difficilement les tons. En ce cas, qu on abandonne incessam-
ment le chant et que Uon n'y revienne jusqu' & ce que ln voix
ait recouvrd son entitre fraicheur et sa flexibilité, Tous les
exercices et lous les cssais sont nuisibles; il n'y a qu'un repos
parfait qui puisse la rétablir,

La méme rigle est applicable & I'enrouement et & toutes
les nutres maladies de la voix.

Partie Deuxiéme ou Pratique.

Chapitre Premier.
De V'Attitude dans le Chant.

De méme que le maniement d'uninstroment quelcongue
est sujet & des lois particuliéres, p. e & celles, qui détermi-
nent le dolgter, la monitre de le tenir, de Nappliquer ete.:
de méme le chanteur est astreint, dans la pratique de son
art, b certaines régles, de I'observation desquelles dépend
ou la possibilité oun la facilité de cette pratique,

Celui qui veut s'appliguer au chant doit, avant tout,
prendre I'habitude de se tenir droit, de sorte que les talons
se touchent 'un T'autre et les pointes des pieds soient por-
tées un peu en dehors, De méme, il faut qu'il tienne droit
ln téie et quil prenne garde que les coudes ne touchent
que légirement les cbids. 8i D'dlive a de la musique en
mains, il fant qu'il Ia tienne de manitre qu'il puisse porter
les yeux dessus direction droite et que les bras n'aient
qu'un Iéger contact avee les cdtés. Enfin, il faul qu'il avance
la poitrine et qu’il fasse reatrer le venire.

Mais tout cela doit se faire avec aise; point o efforts,
point de tension de muscles convulsive.

L' observation stricte de ees préceptes, voulant wne atti-
tude toujours dgale, facilite et wvance infiniment I'étude du
chant. Elle vous mettra & méme de conmaitre, pur des exer-
cices journellement renouvelés, I'élendue de vos forees voea-
les, la masse de volre haleine et vous rendra maitre dn
ton dans toute la rigieur du terme. De plus, elle vous fu-
cilitern Faspiration 'vne manidre incroyable, vous formera
pux trilles et & toute sutre habileté, et vous fera triompher
avee grice de toutes les difficultés, que vous pourries ren-
contrer dans le chant *),

*) On serait dans I'erreur, si on woulait croire, qu'un thanteur
nchevé soit nussi natreint b I observation serupuleuse des régles que
nous vemons & établir ci- dessus; mais ['expérience de tous ceix qul ot
excellé dans le chant a wmis bors de toute, que, si |'on niglige 1" nttitude
jque nous avens décrite, les organes de la voix ne parviennest jamais &
ce piriode de développement, qui Jes rend capables de se préter & de
grands efforts dans le domaine de I'ort.  Si I'éléve chante, les jambes
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Alle dlese Hegeln, iher welche man sich newerdings in
ertriiumier Kunstgrifse hinwegsetzt, missen als das Funda-
ﬂtiﬁ'wmwm,hdﬁtdﬂ-
mal der vollendete Meister kann sie entbehren, sondern wird
sic fmmer vor Amgen haben, und der Unterschied zwischen
Schiller und Meister wird darin bestehen, dafs das, was von

‘puumm.mmm-udum,mmﬂ

in veredelter Gestalt als nothwendiges Kunstgeseiz erscheint.

Dafs Gbrigens die meisten neueren Ninger in grotesken
Stellungen und seltsamer Verrenkung sich aufserordentlich ge-
fallen und sich wahrhaft erschipfen, st zwar zu beklagen,
kann sber der kimstlerischen Sstzung keinen Eintrag thun,

Zweites Kapitel
Foun der Tonbildung.

Der Ton ist des Singers Ein und Alles, das cinzige
Mitiel, das ihm zu Gebote stehit, die Herzen zu rihren.
Und wodurch wird dieser Ton hervorgebracht? Etwa, wie
bei dem Geiger, mit vier Saiten, einem Bogen, vollkommen-
em Instrumente, die Lirperlichen Mittel ungerechnet? Nein,
der Singer hat nichts zu seiuem Gebrauche als den eizenen
Kirper, dessen Functionen in Beaichung auf die Stimmbild-
ung uns fast fremd sind und vielleicht immer ein Rithsel
Bbleiben werden. Denn was man an Leichnamen erkannt lnt,
ist cigentlich rein sergliedernd (anatomisch), d. h. man sah
den Kehldeckel, den Bou des Kehlkopfes, erkannte seine
knorpelartige Masse, die Sthumritze w 8. w.; wie aber alle

diese Organe thitig sind, ihre Weechsel- und Zusammenwirk-

ung, aul welehe Weise durch sie die tiefen, auf welche die
hohen Tine hervorgebracht werden, welche Bewandinils es
mit dem wunderdichen Falseit, der Fistelstimme, hat u. drgl.,
das wird wol Niemand ganz entziffern, weil der Organismus
am lebénden Menschen unserer Betrachtung entzogen ist, am
todien aber alle jene wunderbaren und bis jetzt unerklir-
baren Thitigkeiten stocken.

So mangelbaft wun such dem Gesagten wsufolge umser
Wissen riicksichtlich der Flervorbringung des musikalischen
Tones der Menschenstimme sein mufs, so hat doch die un-

sich elnen Bruch zu singen, well die Gedirme des Unterleibes dem durch
das Singen erzemgten Luftdrocke ohne Widerstand preisgegeben sind
Seokt der Schiiler belm Singen den Kopf, so wird der Kolilkopf eu-
sammengoprefst und besonders zur Caloratur (Gelaufigkeit der Kehle)
unfiblg gemacht, Worden die Arme nicht auf die angegebene Weise an
den Oberkirper angeschlossen, sondern abwirts gehalten, wol gar be-
wegt, so wied die ohuckin schon angegrilfone Drust durch die dufsere
Aunsdebnung dermafsen in Anspruch genommen werden, dals sie der
doppelten  Anstrengung bald ginzlich wntecfiegt, oder mindestens dem
Geschift des Singens nicht gewachsen ist. Ks springt ferner in die
Augen, dufs oine durch Rickwirtsbeugen des Kopfes und Oberkirpers
vorgeprelste Brust und ein durch dieselby unuatiicliche Stellung gewalt-
sam sufgeblihter und nach vorm gedringter Unterleib zum fchten Ge-
sunge schlechtordings wnanwendbar sindy denn wicht genag, dafe alle
solche Verrenkungen dem Organismus die Kraft entsiehen, welche der Ge-
sang in so reichen Maise fordert, sie sind nuch dem Kennerauge widerlich

Tovies ces régles, auwxquelles malnt virtuese, dans sa
grandeur imaginaire, eroit pouveir contreveair étant, la base
du chant, doivent étre strictement observées; el miéme le
chanteur achesd ne saurait & en dispenser et sern toujours
obligé de les avoir devant les yews. La diffiérence du maitre
i I écolier sous ce rapport sera, gque celui- 1k les observera avee
aisance et grice, tandisque celvi-ci fern voir & travers cette
observation de la raidenr et de la contrainte,

La mode, introduite par la plupart de nos chanteurs mo-
dernes, de prendre des attitudes grotesques et de faire des
contorsions bizarres, est, en veritd, fort & plaindre, mals ne
saurait guire empicter sur les régles que nous venons d' établir,

Chapitre 1L
De la Formation du Ton.

Le chanteur n'a qu'un seul moyen de toucher les coeurs;
c'est le ton, Ei quels sont les agens de ce ton? Pout-dtre
quatre cordes, un archet, un instrument parfait, denx bras
et cing doigts comme ches le violon? Point du teut, le
chanteur ne se sert que de son corps, les fonetions dugquel
nous ne conualssons, par rappert & la géndration de la voix,
qu’ imparfaitement, et qui peut-dire resieront pour nous &
jamais nne énigme indéchiffrable, Les connaissances avquises
par le sealpel sont purement snatomiques, ¢ est-h-dire, on
a vo le larynx, sa structure, sa masse cartilagineuse, la
slotte ete.; mais, qui cet jamels parvenn b déterminer d'une
manitre dvidente le mode J'action de tous ces organcs, &
préciser leur concurrence et leur action réciproque dans la
génération des tons graves ct des tons sigus et & dévoiler lo
secret du fausset ete.? — Voila des questions & résoudre, questi-
ons, suxguelles 'snatomie, «exergant sur des ecadavres, ne
gaurait répondre qu'insuffisamment, et dont T organisme vi-
vaut dérohe la solution.

Mals quelque défectueux que t.it, dapris ce que nous
venons o exposer, notre savoir touchant la géndration des
sons musicaux de la voix d'homme: plusieurs chanteurs edé-
libres ont cependant, & force d opinidtres observations, fait
des conquétes de grande importance dans ce domaine mystéd-
rieux, qu'ils ont pris & tiche de réduire en sysitme *).

dearquillées, il & expose b gagner ln hermie, c'est que les intesting du
bas - ventre sont abandonnds sans résistance & ln pression de ['air. Chante-
il, la tdte penchde, il resserre le Jarynx ot le rend par la incapable
& exéeuter les voulndes, 5'il néglige de donner aux bros use nssictte
telle que nous I'avons déerite, #'il les luisse pendre ou qu'il les metts
en mouvement, il fatiguern par cotte tension extérieure la peitrine, sans
cela affectée, d'une maniive qu'elle ne tardera pas & succomber & ces
doubles eforts ou qu'ells deviendra au moins incapable do se préter au
chant. Du reste, il est évident, qu'une poitrine avanede par un pen-
ehement de In téte et du corps en arriére ne répugne pas meins au vé-
ritable chant qu’un ventre caflé forcément et pressé en avant; ¢ est que
toutes ors contorsions privent I organisme des forces, que lo ehant exiga
si abondamment, et qu'elle blessent le bon godt.

‘) La théerie de I intenation, sur laquclle est basée eelle de I
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ermiidete Beobachtung grofser Singer manchen héchst wicht-
igen Aufschlufs fiber das scheinbar Unerklirliche gegeben
und #u ciner fHrmlichen Theorie gestaliel *)

Die Lehre, dafs der Ton Alles sei, kann man mnicht
hiufig genng in Erinnerung bringen, da dersclbe heut zua
Tage immer mehr in Verfall kommt. Zwar wird diels, be-
witlst und unbewulst, beklagt, nie jedoch in seinen Ursachen
bekimpft, welche in der Vocal- wie Instrumental- Musik die-
sclben sind,  Als der Geschmack an einfacher, edler Melodie
verloren ging (was theils einem iiberhand nehmenden Ta-
schen der Kinstler nach Effeet, theils der Unwissenheit des
Publicums, die im Kampfe mit der echien Kritik endlich den
Sicg davon trug, zususchreiben ist), da mufste patiiclich auch
das Wesen jener einfachen Musik (welche jedoch, wo es
nithig war, weit prichtiger und prunkveller als die hentige
aufirat), ich sage, das Wesen, das Element jener einfachen Mu-
sik, der Ton, mulste immer mehr an Geltung verlicren und
zulelrt fast ganz sus der Musik verschwinden, besonders als
man anfing, an Kompositionen zn denken, deren Vortrag gar
nicht auf Ton berechnet woar. FEhemals forderte man Kraft
and Fiille von diesem, spiter durfte er schwach und diinn
scin, wenn er nur die Aufgabe der Tages-Mode lis'te. Ehe-
mals mulsten Sprache und Musik sich gegenseitiz deuten und
erkliren, wodurch der Singer geswungen ward, sinngemils
zu singen; spiter war man mit einer gefilligen, leicht genug
bearbeiteten Melodie zufrieden, mochte sie nun ihrem Gegen-
stande enisprechen oder nichi,  Hier wurde also der Singer von
seiner fritheren Plicht freiwillig entbunden, wnd er hatte weiter
michts zu thun, als die unaufhirlich wiederkehrenden unermels-
lichen Coloraturen abzuleiern, was natiirlich our mit elnem un-
bedentenden Tonchen geschehen konnie. — Als aber cinmal der
Ton aus dem Gesange verschwunden war, mufste ihm die Instro-
mental - Musik darin von selbst folgen, weil sie nur donn etwas
Exchtes und Grofses erveichen kann, wenn sie von dem Singer
Alles entlehnt. Jetzt aber ist es umgekechrt, denn der Gesang
sucht die scinem Wesen vallig widersprechende, eben auch ans
dem Verfall der Musik hervorgegangene Aufgabe der Beweglich-
keit Tir den lostrumentalisten zo lisen, ist also Nachalmer von
diesem und richtet sich auf diesem Wege vollends zn Griunde.
8o heben sich beide, Gesang und Instrumental - Musik, gegen-
seitiz aul.

Das Element des Gesanges also Ist der Ton, welcher
eeinem Wesen nach in gwei Hauptarten zerfillt: in den guten
und in den schiinen Ton, Jener ist der Gegenstand dieses Ka-
pitels, letzterer gehorl unter den dsthetischen Abschnitt,

Das Wesen des guten Tones besteht darin, dals er frel
von Nasen-, Zahn- und Kehlklange sei, dafs er nicht her-
ausgestolsen, sondern hernusgezogen werde.

‘) Die Lelwe vom Tonanschlag, durch den die Tonbildung zum
Bystem geworden ist, ist cinzig und allein von dem kinigl sichs. Kam-
mersinger Herrn Johannes Mickseh, cinem der letzten Ziglinge aus
Bernacechi's Schule

On ne saurait trop souvent répéter, que ['cssence dn
chant consiste dans le toni eette répétition est d'autant plos
ndeessalre, que, de nes jours, le ton commence b dtre né-
gligé. On s'en plaint, en wérited, mais personne ne se sou-
cie d'en combatire les conses qui sont les mémes dans la
musique de voix et dans celle d'instrumens. Depuis que nos
artistes modernes se sont sttachés & courlr apris les effets
surprenans et que l'ignorance du public I'a emporté sur la
critique éclairde, le gott des mélodies simples et pures a com-
mencd i@ se yvicer et Pessence de cetfe musigue expressive,
bien plus propre & déployer des charmes brillans, savoir le
ton, & perdre de plus en plus de sa valeur, de sorte qu'il
n presqu’ entiérement disparu de notre musique & la mode,
bien plus calenlée que sentie. Autrefois, on exigesit que le
ton et de ln vigueur et de ln plénitude, par la suite,
on lui pardonnait d'étre gréle, pourvn qu'il se plidt — @ la
mode.  Autrefois, les poaroles et la musique s interpréinient
muiuellement, ce qui obligeait le chanteur de chanter con-
formdément au sens, par ln suite, on se contentait d'une
mélodie légire, sans se soucier de son rapport au sujet. Par
Ih, le chanteur était délié de son premier devoir et n'avait
qu'd chanter d'wne voix minee wne Kyrielle de fredons et
d' agrémens, Le ton aynnt wne fois disparu du chant, Ia
musique instrumentale devait naturellement 8" en ressentic nussd,
c'est qu'elle ne peut rien offrir de véritablement grand que
ce quelle a emprunté an chant. Maintenant, ¢ est justement
le cas contraire puisque le chant & ¢flforee, & imiter ln mo-
bilité d’ instromentiste, dinmétralement opposde & son essenco
et provenue de la décadence de la musique, ce qui ne
saurait manguer de le giter entitrement, Cest ainsi que le
chant et la musique instrumentale se vicient mutuellement.

Le ton, constituvant I'élément du chant, se divise ea
deux espdees principales, savoir: en ton hon et en ton hean,
Celui-li est 1'objet de ce chapitre, celui-ci appartient & la
section esthéiique.

L'essence dn bon ton consiste en ee qu'il soit exempt
de tout son nasal, guttural et de celui de dents, qu'il
soit filé pluldt que poussé.

Nl ecst constant, que le ton ne saurait &tre formd par
la seule ouverture de la bouche et par une aspiration for-
efe; ear on peut owvrir la bouche plus de moiti¢ de som
ordinaire et employer le triple d haleine et on ne formera
quun ton faible, aign et sans substance. En resanche,
quon n'owre quun peu la bouche, et que 'on n'emplole
qu'une légére haleine et I'on sera en état de rendre wm
ton plein et fort. Dol vient cela? Il est évideut, que la

formation do ten musical. deoil seiquement som origine & Mr.
Jean Micksch, chantewr de la chapelle du roi de Saxe, ef un des
derniers éléves de 'école de Bernacchi
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Dafs der Ton ndeht allein durch Offuen des Mundes und
Hineintofuen des Athems in die Luftrihre hervorgebracht wird,
ist leicht zn erweisen: denn man kann den Mund um das Doppelte
powelt aufmachen und drelmal soviel Athem anwenden, als man
gur Hervorhringnng des sticksien Tones bedarf, ohne dafs mehr
als ein unbedeutender, kernloser und kreischender Klang dadureh
bewirkt wird. Hingegen brancht man den Mund nur wenig zn
iMaen und nur einen leisen Haueh angowenden, um einen star-
ken und vollen Ton von sich zn geben. Woher kommt das?
Ofenbar wird der Ton niichst Beihilfe der Stimmritze dadurch
zu Stande gebracht, dafs der Luftstrom, der aus der Brust bis
an den Gaum vordringt, sich an frgend elnem Punkte dessel-
ben bricht, und dieses nennt man den Tonanschlag *),

Der milglichen Anschlagepunkte sind drei: 1) die ohere
Wand der Rachenhihle, das Rachengewilbe, 2) die
vardere Wand der Rachenhiéhle mit den Communi -
cation-Offnungen (durch welche wir Luft und
Behleim aus der Nase in den Mund zichen kénnen),
Choanen genannt, und 3) der vordere Theil des
knichernen Gaumes zunichst iber den Oberzihnen,

Es wird an diesen drei Punkten, die als Resonanz - Boden
dienen, der Ton nicht nur gebildet, sondern such wesentlich
umgeiindert,

Betrachten wir den Ton, je maclidem er an einem dieser
drei Punkte angeschlagen wird,

Natiirlich bricht sich die aus der Luftzéhre getriebene Luft-
giinle, indem sie gerade in die Hahe steigt, am leichtesten an der
gerade fiber ihr ausgespannten oberen Wand der Rachenhilile, an
dem Rachengewdlbe, Da aber nach physikalischen Gesetzen die
tinende Luftsiule in demselben Winkel, in welchem sie anschlug,
nuch wieder suriickgetrichen wird, so kann der so angeschlagene
Ton nicht die Freiheit gewinuen, sondern muls in den Kehlkopf
guriickfallen, wefchalb er auch Kehlton genannt wird, Er klingt
dumpf, geprefst, hat immer etwas Blokendes, ist bei allen
Stimmen, vorziiglich aber bei den Bassisten, ihrer ticfen Stimm-
lage wegen, deren breite Luftsiule schwer zu lenken ist, zn
finden, dem klassisch gebildeten Ohre aber unertriiglich **),

Die zweite Stelle, an welcher sich der Ton anschlagen Fifst,
ist die vordere Wand der Rachenhihle, an welclier sich die
elliptischen Communication - Offuungen zwischen der Nasen-
und Rachenhihle befinden,

Wird der Ton micht iiber diese hinweggetragen, so fillt er
unmiticlbar in sie hinein, wird nun von den in der Nasenhille

") Wollte man einwenden, disser Tonnanschlng gehdre nicht zur
Tonbildung, es geniige das Vorhandenscin cines Klanges, der durch
Studium und Anwelsung our veredelt zu werden brauche, wn als kinst-
lerisch gelten zu kdanen, so werden wir am Schlusse dieses Kapitels
beweisen, dafs nor durch den kunstgerechten Anschlag der gute
Ton, dic Basis des schinen Tones, hervorgebrucht werden kann.

=) Die deutschen Binger schicben den Kehiton nuf Rechmng ihrer
Bprache, weil sie viele Guttural- Anbiufangen habe, allein die wahre
Ursache, dafs er in der neueren Zeit so sehr dberhand nimmt, ist, weil
die Lelwe von der Tonbildung fir sie ginzlich verloren ging.
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glotte contribue essenticllement & la formation du ton; mais
eette formation exige outre ecla, que le courant de vent
qui &avance de la poitrine vers le palais, se brise & wn
point queleonque du  palsis, eo qui &'appelle Intona-
tion *).

Il y a trois endroits pour I'intonation, eavoir: 1) I paroi
tupdricure on In voile du pharynx, 2) Ia paroi de devani
du pharynx avec les ouvertures, qui dtablissent la communi-
cation entre le nez et la bouche et 3) la partie de devant
osseuse immeédiatement an-dessus des dents supérieures,

Ce sont ces trois endroits, servant pour ainsi dire de

table d'harmonie, ob le sou se forme et oh il regoit des mo-
difications cssentielles,

Considdrons le son, sulvant qu'il provient de I'un on
de l'antre de ces trois points,

Il est maturel, que la colonne d'alr, & ¢levant de Ia
trachde-artire, se brise le plos alsément & la parol supd-
rieure du pharynx. Mais comme d'apris les lois physiques
Ia colonne d'air est forede de se replier sous le méme angle,
quelle a tonché en #'élevant, il est évident, que le son,
ainsi formé, me saurait franchir la bouche et qu'il retombe
dans le gosier; voild pourquoi on lui donne le nom de son
de gosier. Il est cremx, sourd et comprimé et n tou-
Jours quelque chose de bélant, On le remarque facilement,
mais surtout dans les voix de basse & cause de lewr régistre
grave, dont la large colonne d'air est difficile & manier.
D' ailleurs, de quelque bouche qu'il se fasse entendre, il ré-
pugne toujours & toule oreille formde aux modiles classi-
ques **).

Le second endroit pou- I'intonation ¢'est la parel de
devant, ol se trouvent les ouvertures qui élablissent la eom -
munication eutre la fosse nagale et le pharynx,

Si le son w'est pas porté mu-deld de ces ouveriures,
il &'y perd immédiatement, et rélracté différement par lo
sinuosités, que forment les conques et le diaphragme du
nez, il devient sifflant et bourdonnant et prend le nom de son
nasal. Quoique le son masal, wminsi que celui de gosier,
soit marqué an mawais coin, il y a ccpendant helas! des
chanteurs en ltalie, qui &'en piquent comme d'une grande

*) Pour obvier i I'ohjection qu’om pourrait nous faire, que Fin-
tenation n'appartiont pas & la formation du ton, nous prouve-
rons i la fin de ce chapitre, qu'une intonation méthodique formo
la base du bon ton ninsi que celui-ci forme celle du bean ton.

**} Lees chantewrs allemands, en &' excusant du ton de gosier, lo met-
teat sur le compte de leur langue surchargde de mots qui renferment
beaucoup de lettres gutturales; mals la vraie ralson en cst, qoe, de nos
jours, la théorie sur la formation du ton est presque entiérememt ndé-

gligée. 3
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sich befindenden, von den sogemannten Muscheln und der Nasen-
scheidewand gebildeten Windungen verschiedenartig gebrochen
und bekommt dadurch jenen widrig schwirrenden und summenden
Klang, welchen wir Nasenton nennen. Avch er st wie der
Kellion eine verwerfliche Abart, obwol es leider sogar in
lialien Singer gibt, die in fir eine Schiinheit halten, da sie
doch im Gegentheil Alles sufbieten sollten, ihn zu vermeiden.

Wird mm nber die der Luftrilire entstrimende Luftsiule
mach vorn gerichtet, so bricht sie sich an dem vordersten Punkte
des sanft gewilbien harten Gaumes, der den ganzen Raum
gwischen der oberen Zahnreihe und dem zwischen der Mund- und
Rachenhille ausgespannten Guumensegel ausfillt, und da der
Winkel, in welchem sich mun die Lufisiule an diesem sur Reso-
nang vellkommen organisirten Theile bricht, ein schiefer ist, so
wird diesclbe nach physikalischen Gesetzen in demselben schiefen
Winkel nach aufsen getragen, ohne sich an einem andern Theile
aul's Neue zu brechen, Nur der so angeschlagene Ton kann voll-
kommen frei von allem beln Nebenklange sein, und somit ist
der vordere Theil des harten Gaumes derjenige Anschlagepunkt,
welcher, wenn der Ton anders kunsigerecht gebildet werden
soll, einzig und allein als solcher benutst werden darf.

Die Kunst, den Ton hier snzuschlagen, kostet den verschie-
denen Individuen mehr oder weniger Anstrengung und verlangt
micht selten ein langes Studium, je pachdem die Organe des
Lernenden fir den Gesang ghnstig oder unginstig gebaut sind.
Eine dicke Zunge, ein zu wenlg gewilbter Gaum, ein zu weit
vorstehender Unterkieler, wulstige Lippen u. s, w. erschweren das
Studium bedeutend, weil sie die den Ton vermittelnde Luftsiule
nicht frel lassen, Es geschieht diels um so mehr bei Denjenigen,
deren Stimme vermbge ihrer Organisation sich mehr oder weniger
gum Kehl- oder Nasentone hinneigt. Durch wnausgesetzie beharr-
liche Ubung gewinnt jedoch der Singer die Fertigheit, den Ton
an jenem Punkte anzuschlsgen, in so hohem Grade, dafs thm nie
ein anders angeschlagener mit unterlaufen wird. Denn nicht ge-
nug, dafs ein richtig gebildetes Obr und dunkles Gefiibl iha stets
den rechten Anschlag finden lassen, durch das unablissige dahin
giclende Studium lernt er die Luftsivle so verdichten und con-
centriren, dals sie die den Oberziihnen nichst gelegene Ganm-
partie cinzig und allein so stark berihrt, dals sie dort eine leise
Empfindung hervorbringt, der ilmlich, welche durch die Beriihr-
ung einer weichen Feder erzeugt wird,

Der so angeschlagene Ton mufls frei aus dem Munde stromen,
ohne durch die Lippen oder Zihne behindert gu werden *).

Wer diesen Tonanschlag gewonnen hat, nur der kann sagen,
dafs er seines Tones vollkommen miichtig sel.

Die letzte Eigenschaft eines guten Tones ist, dafs er nicht
aus dem Munde gestolsen, sondern gexogen wird,

*) Die Zihne nimlich geben dem Tome beim Ausstrémen avs dem
Munde Metallklang, der durch die Weichheit der Lippen wieder gesinfi-
igt wird, Dals aber Lippen und Zihne bel unrechier Anwendung joden
Ton noch besonders modificiren kénnen, werden wir bei der Lehre von
der Mundstellung besonders nachwelsen.

-

beauté au Heu de chercher & &' en défalre avec le plus grand
soln possible.

Mais i la colonne d'air, sortant de la trachée-artdre,
prend une direction vers le devant, elle se rompt an point
le plus avaned de la partie ossense et voitd du palais, qui
occupe la totalité de I'espace entre le rang de denls supé-
ricures et la voile palative ddployée entre la fosse de la
houche et le pharynx; or, cette colonne d'air, réfractée sous
un angle oblique dans un endroit parfaitement similaire &
une table d'harmonie, est, dans la méme dircction selon les
lois physiques, portée en dehors et forme le son tel que
I'cgixe le véritable chant. C'est done le seul point d'inte-

nation que I'on puisse qualifier de source des tons parfuits.

L'habileté @' attaquer le ton en ce point, colfe aux
dives plus on moins o effort et &' étude selon ln etrocture
de leurs organes laquelle pent y étre plus ou moins fave-
rable, Euhquam,mplﬁpum.mﬂ-
choire de dessous trop proéminente, des livres en forme
de bourrelets ete. rendent cette dtude trds- difficile, o est
qu'ils empichent Ia colonme d'air de # écouler librement.
Cela arrive de préférence sux individes, dont In veix est
paturellement disposde au son pasal et @ cclui de gosier.

Cependant, par un exercice suivi et sagement dirigé, I'dlive
peut parvenir & une telle sireté d'intonation en ce point,

qu'elle ne le laissera presque jumais en défaut.  Nop geq-
lement, il pourra se fier & son orcille cultivée et & son
tact qui toujours lui feront rencontrer I'intonation juste;
mais encore, par une étude persévérante, il apprendra i con-
denser la colonne 'air de manitre qu'elle touche exelusive-
ment ln partic du palais la plos proche des dents de des-
sus et y produise une sensation légdre, semblable & un at-
touchement effectud par une plume molle.

Le ton, sinsi sttagué, doit sortir librement de In bou-
nhu,m!tﬂmﬂdprhlhrunllﬂm‘}.

qmmuquaulpuﬂmiluhmiﬂulmmunﬂn
d'intonation est en droit de dire qu'il est parfaitement
maitre du ton.

La dernitre gqualitd qui carsctirise un bon ton c'est
qu'il ne soit pas poussé, mais bien filé

Le meillear ton parlé ne saurait jamais égaler le bon
ton chanté, et compard & eelui-¢i, on ne pourra gue le qua-
lifier de poussé. € est la prérogative de la voix chantante
que de parler au cocur par les charmes des nccens com-

‘}nuumhdnuqulhmuhn,uuﬂrhhm
un timbre adouci par la molesse des lévres; mais, employées & faux,
les lévres et los dents modifient le ton d'uno manidre toute particulidre,
comme nous le prouverons dams la section: de la position de Ia
bouche,

e
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Der befste Ton der gesprochenen Rede nimlich fst Im
Verhiltuisse wu dem guten Gessngtone immer nur cin herausge-
stofsener, einziz dem Singer ist es vorbehalien, mit einem
Klange, dem rubig dahin gleitenden Quelle vergleichbar, au dem
Herzen zu sprechen.

Die alten Singer verdeutlichten diese Methode, den Ton
#zn geben, durch eine sinnreiche Metapher, sie nannten sie: Fi-
tar il twono, d, h den Ton spinnen

&hﬁ&tﬂpﬁm&ﬂ!hl“dﬂm&mﬁuﬁ:ﬂ,nnﬂ
der Singer den Ton aus der Brust hervorsichen. Das Pressen,
Stofsen und Schlendern der Tine, das jetst an der Tagesord-
wung, ist ganz und gar verwerflich *).

Beweise

fiir die bisher aufgestellten Grundsdtse
der Tonbildung.

Dic Abart des Tones, welche wir Kehlton nannten, ist
auch von dem ungebildeten Ohre daran zu erkennen, dals er
durch die geringste dulserliche Betastung des Kehl-
kopfes erstickt wird, Der Lehrer lasse also den Schiiler,
welcher Kellton hat, bisweilen wiihrend eines verlinger-
ten Tones den Kehlkopl gelinde driicken, bis daven kein
oder nur sehr wenig Einflufs anf die Stimmgebung s verspiiren
ist. Damit knnn der Lernende, so lange er noch keine Kenntnifs
des Tones besitzt, wu jeder Zeit untersuchen, ob er an dem
bezeichneten Fehler leide **).

Dafs die gweite Abart des Tones, die wir mit Nasenton
bezeichneten, durch Eindringen in die Nasenhihle entstelit, ist
Mdsdurch physiseh 20 erwelsen, dafs er durch Zudriicken
der Nasenlécher fast ganz erstickt oder doch in
dem Grade unschén wird, dafs er eigentlich kein
Ton mehr zu nennen ist

Hat also der Bchiler Naseaton, so lasse {hn der Lehrer
withrend eines verlingerten Tones diese Probe machen und so oft
wiederholen, bis davon keine Einwirkung auf den Ton mehr zu

spliren ist,

Hat man aber die Kimst gelernt, den Ton an dem Gaum
waniichst @her den Oberzihnen anzuschlagen, so kann man den
Kehlkopf wihrend eines verlingertem Tones be-
tasten, oder die Nasenldcher zubalten, oder Beides

*) Man mifsverstehe uns bier nicht, man wihne nicht, dals dieses
Hervorzichen in cioem An-und Abschwellen des Tones, Crescendo
und Docrescende, Messa di voce genanut, bestohe; dicses macht den
asthetischon Theil der Tonbildung sus, wibrend jenes die Grundidee
derselben, im Gegensatze zum Tone des Sprechens, st

**) Bebr viele neuere Singer wenden den Kehiton, allerdings ohne
fha dafiir za halten, besenders beim Plane an, well er von Natur dumpf
und nicht durchdringend ist. IMesen Amsweg in der Noth suchen sle dels-
halh, weil es allerdings grefses Studinm gostet, den echten kunstmalsigen
Ten, der von Natur wvoll, stark und hellldnend ist, auch im leisesten,

hingehauchten Piano zw gebravchen, Und die Lust am Studium ist be-
kanntlich sehr selten geworden.

parables au doux murmure d'une source qui se glise pai
siblement le long de son chemin,

Les anciens chanteurs désigmaient ce mode o intouation

par une judicieuse méiaphore; ils Pappelaient: Filar i/
tuono, ¢ est-i-dire, filer le ton

De méme o une filense tire le fil de la quenouille: de
méme lo chanteur doit filer le ton de la poitrine sans le
maoindre effort de le pousser ou serrer, ce qui parail de nos

jours vouloir o driger en rigle *).

Preuves
des Principes ci-dessus avaneés sur la
Formation du Ten.

Le ton anormal, que nous avons mommé ton de gosier,
peut étre reconnu par Poreille ln moins cultivéde i ce qu'il
g éteint par le moindre attouchement extérieur du larynx.
Pour faire perdre le ton de gosier & I'dléve, le maitre u'a
qu'a 1 obliger qndquefni i se serrer légérement le larynx
pendant un ton prolongd; de cette manitre I'influence de ce
mauvais ton sur U'intonation diminuera oun disparaitra entid-
rement. Ce moyen dvertira aussi I'éléve gui ne sait pas en-
core distinguer exactement les espdces de tons, s'il est dans la
faute, dont nous venons de parler **).

I est prouvé physiquement, que le ton appeld nasal,
ne devient tel que par son entrée dans Ia fosse nasale; car on
n'a qu'd serrer les narines, pour 'éteindre pres-
qu'entidrement, ou pour le rendre =i désagréable,
gu'on ne saurait plus lul donner le nom de ten

& I'éléve n I'habitude de rendre le ton nasal, le malire
e qui I'engager & faire cette épreuve, pendant un ton pro-
longé, et i la répéter jusqu' i ce que cette nasalité se perde
entidrement.

Mais, est-on parvenn & se familiariser avee I'art o en-
tonner & I'endroit du palais le plus proche des dents de des-
sus, om peut toucher le larynx pendant ua ton
prolongé, ou serrer les narines ou bien faire en

‘) Que Fon ne crolo pas, que filer le ton soit identique avec le
croscendo o le dédcrencendo on mesva di voee, mise de veolx;
ees deux modifications constituent la partie esthétique de la formation
du ton, tandis que le mode de le filer 0'en offre que o base,

**) Nombre de chanteurs modernes se servent, surtout lorsqu’ fls
chantent plane, du ton de gosicr, sans néwumoins lo prendre pour tel,
parce gu'il est sourd et peu éclatant. Ils oot recours b cet expédient,
parce gue I'emploi du véritable ton méthodique dans le piano meurant
et semblable & un Mger souflle exige une éude scutenue, pour en mo-
dérer In plenitude, la force et I'éclat, Mais I'étode de nos jours est
devenue trds- rare.
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zugleich thun, ohne dafs dadurch elne Verinder-
ung in der Stimmgebung hervorgebracht wird *).

Asthetik des Tones.

Mat nun der Bchiller die bisher gegebenen Regeln In An-
wendung bringen gelernt, d. h. ist sein Ton nicht gestofsen,
sondern gezogen, frei von Kehl- und Nasenklange **), so lat er
schon civen wesentlichen Schritt zum Zicle gethan, denn er hat
die Methodik des Tones inne,

Damit aber ist bei Weitem noch nicht genug geschehen. Ein
gchulgerechit angeschlagener und gebildeter Ton ist immer noch
kein kimstlerischer, kein dsthetischer, er ist erst die reine,
gelinterte Materie, ans welcher der Kinstler sein Werk erschaifen
kann ***). Jener ist ein guter, dieser ¢in sehéner Ton.

Um den Namen eines sehdnen Tones zu verdienen, muls
er sanft, weich, voll, edel wnd charakteristisch sein,
. b sein innerstes Wesen, gleichsam seine Scele,
muls den jedesmaligen Textworten entsprechen §).

Die Eigenschaften der Sanftheit, Weichheit und
Fiille macht man der Stimme durch folgendes Stadium zu cigen:
der Schiller setze die Tine, deren er ohne Anstrengung
michtig ist, im Pimnissimo ein, gehe Im allmihligen
Crescendo zum Fortissimo fiber und im allmililigen Decrescen-
do zum Pianissimo wieder zuriick,

Dieses Studium, welehes im lalienischen Messa di voce,
An- und Abschwellen der Stimme, heilst, mufs mit der
grifsten Ausdaver getrichen werden, weil es nicht allein dazu
dlient, der Stimme die Fihigheit zv gewiihren, sanfte, weiche
wel volle Téne hervorsubringen, also einen Huuptthell des gan-
wen Gesang - Studiums ausmacht, sondern weil es anch das einz-

*) Es wiire Gberfiissig, dic hichst wichtigen and unberechnenbaren
Vortheile, welche dieser physische Beweis der Tonbildung bietet, ausein-
nonder ®u setgon. Sie sind schon in dem Worte physischer Beweis
enthalten.

™) Bowie von nller Modification durch Zihoe, Lippen und Zunge.
(Biche das Kapitel von der Muondstellung.)

***) Das macht die Singekunst so schwierig, dals sie zugleich den
Ton und such das xur Bildung desselben nithige Instrument, des Stime-
organismus, bilden muls. Der lnstrumentalist mufs zwar auch den Ton
stadiren, aber or hat doch cin vollkommenes Workzeug dazu; der Siing-
er mber mufs, indem er den Ton studirt, sich zugleich sein Instrument
machen, d. b, die wur Hervorbringung des Tones nithigen, aber nech
ganz roben Organe zur konstfertigen Maschine umformen,

1) Dals der Ton weich sei, war eine Hauptforderung der bolog-
nesischen Schule, welche durch ein Bild versinnlicht wurde, Man sagte
nimlich von eiper Stimme, welche dieser Forderung vollkommen ent-
sprach; ,lLa voce hd buona pasia * d, b ,die Stimme hat einen
guten Teig, eine gute Masse®™ Also nicht hart, spitzig und spride
soll der Ton seing desn gleichwie ein Bildbaver ans Granit keine sobeho
Form wie nus carrarischem Marmer meifseln wird, so kamnn auch aus
ciner unbildsamen und harten Tonmasse keine kinstleriseh -sehdne und
rithrende Tonschiplung gelildet werden,

Sinnreich genug ist der Vergleich mit ,,gutem Teige,* der sich
Ieicht dehnen, susammendriicken, v dinoes Fiden und starken Massen,
kurz, in jede befiebige Form verwandeln lafst,

So bildsam muls der Ton des Singers sein

miéme tems 'un et 'autre sans gque 'émlsslon de
velx subisse la moindre modification*).

De la Beautd ou des Qualitds esthdtigues du Ton.

Quand on sait bien appliquer les rigles que nous avons
€tablies jusqu’ ici c'est-i-dire, quand on est parvenu & filer
et non i pousser le ton et & I'affranchir de toul son nasal *¥)
et guitural, on = fait en vérité un pas essentiel vers ln per-
fection, car on connait la vrale méthode d'intonation.

Cette connaissance vaul beancoup, mals elle ne fait pos
tout; ear un ton méthodique n'est pas encore un ton esthd-
tique; il w'est que la matitre, dont I'artiste pent econstruire
son ouvrage ***); eelui-lh est nppelé bon, celui-el bean.

Pour pouveir nttribuer an ton la qualité de bean, il
faut qu'il soit doux, mou, moelleux, noble et carac-

téristique, c'est-a-dire, son essence on, pour ainsi dire,
son dme doit se rapporter aux paroles i chanter §).

Pour rendre la voix douce, molle et ronde, I'dive
n'a qu'i & appliquer & I'exercice suivant: il essaiera an pin-
missimo les tons, qu'il peut rendre sans effort, puis
il passern d'un erescendo successif au fortissimo, et re-
viendra par un décrescendo successif am pianissimoe.

Cette éiude, appelde en ftalien Messa di voce, ren-
forcement el abaissement de voix, doit étre continude
avee la plus grande persdvérence, parce que, rendant la voix
propre & filer les tons nvee doweeur, rondeur et molesse,
elle forme wune partie essentielle de lart du chant, el
qu'elle est le seul moyen de rendre la poitrine et les autres
organes de la voix copables des plus grands efforts.

*) I serait moperfln de voulsir prouver les nvantages Importans of
incalculables qui réscltent de cette démonstration physique de In formn-
ton du wn. Le terme de démonstration physique les renferme Lous.

) De méme que toutes les modifications produites par les dents, les
livres et In langue. (Voyez le chapitre: de la position de la bouche.)

") L'art du chant est pour cela si difficlle, qu'il oblige guicon-
que veut ['exercer non seulement & cultiver le ton wmis nussl I’ organisme
de la veix. L'instrumentiste doit aussi s appliquer & étudier e ton,
mais il & un Instrument parfait; le chanteur, au contraire , tout en éty-
diant le ton, doit en méme tems se faire son instrument, o est- k- dire,
il faut qu'il fasse do wes ovgones géndrutenrs de la voix une machine
bien agencée,

1) L' école de Bologne faisnit In principale loi de ln molesse du ton,
Eﬂndluitﬂ'mwhqﬂmltnﬂaq-m&:hmllm-rﬁm
c'est-dire, la voix est d'une bonne pite ou d’une benne
masse llﬂuﬂmquhhnuluﬂpq-dw,pnlmupﬂhﬂhh;
car de méme qu'un sculptenr me réussira jamais & denner su grasit la
méme forme qu'il & donnde au earrare: de méme une voix fMexilde ot
dure me se prétern point & une belle et touchoute exécution de chefs
d"oeuvre de chant,

La comparaison de la volx avec In ,bonne plte” est judicieuse; ear
elle se laisse dtendre, concentrer, l‘mu.’inmﬂhnmm
masses, en géndral, cllo est susceptible de tovtes les formes.

Le ton do chanteur doit aveir la méme susceptibilité de se plier &
toutes les formea.
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ige Mittel ist, die Brust und @brigen Stimmorgane grofser An-
strengung fihig zu machen.

Bei dieser Ubung hat der Lehrer darauf 20 merken, dafs das
Anschwellen so genan als miglich die e ine Hilfte und das Abneh-
men die andere Wilfte der ganzen Daver des Tones hetrage,
Dadurch wird der Lernende bei Zeiten in Berechnung seiner
physischen Kriifle geiibt (worin cin grofser Binger besonders
ghinzt), indem er nach und nach erkennen lernt, bis zn welcher
Btiirke er scine Stimme anschwellen kann , und zwar mit welchem
Aufwande von Krafi und Masse des Athems er den Ton auf das
Hischste gu steigern vermag, olme in Gelahr zu kommen, nicht
endigen au Adnnen. Diese Kenntuifs ist dem Singer besonders
bei Cadenzen und Fermaten unerlalslich.

Fiir dos Anschwellen braucht man dieses musikalische
Zeichen <2 und, um das Abschwellen zo bezeichnen, dieses >,
Ein voller Stimmaushall oder messa i voce wird demnach mit
< > angedeutet, wiewol selten, da im Vortrage eines Stiickes
fast Alles dem Geschmacke des Singers fiberlassen bleibt *).

Wenn daher diescs Zeichen bei einer Fermate oder Cadenz
such unicht steht, so wird der gute Singer doch nicmals unter-
lassen, dort einen Stimmaushall anzubringen, Dasselbe wird er
auch bei jeder Note grifserer Geltung thun, besonders wean sie
ein Gesangstiick beglnnt, und Gberbaupt da, wo es nur irgend
miglich ist. Denn dieses An- und Abschwellen der Stimme ist
die Tonbildung in der hichsten Bedeutung des Worles, und wer
es sich nicht zu cigen gemacht im hohen Grade, wird immer nur
ein sehr mittelmiifsiger Singer sein, mag auch die heutige Gesang-
Manier dieser Behauptung noch so entsehieden widersprechen,

‘Wenn es nun miglich war, ein Studivm anzngeben, wodurch
der Ton sanft, weich und voll wird, so ist dagegen die
Kunst, ihn so zu bilden, dals er edel und charakteristisch
klingt, nur durch das Anhdren klassischer Singer zu

erlernen. Dicse erhabencn Eigenschalten, besonders die

*) Besonders diesem Btudiom hatien die slien Sdnger fene Kraft,
Fille und Biegsamkeit ihrer Stimme #u danken, von welcher wir keine
Abnung mehr haben, wnd mit welchen sie elne Linge des Athems ver-
banden, welche an das Wunderbare grinete. Hiervon, sowie von ihren
grindlichen und anhaltenden Studien wird Folgendes clnen Begriff geben,

Farinelli, selbst schon ein hochberihmter Singer, vernabm so viel
Grofves vom Singnelster Pistoechi, dals or von thm gehdrt uwnd ge-
wiirdigt 2o werden wiinschie, Er suchis ibm auch wirklich auf wnd
trat mit der Bitto mu ihm, eine Ario singen zu dirfen, die ihm gewibri
wurde. Am Schlusse derselben sagte Pistocchi: ,Wenn Sie die echie
Behale studirten, kionten Bis ein grolser Singer werden, wonu Thaen
die Natur Alles gob.* — Aufl nichts weniger als suf diese Aufserung ge-
falsi , aber beseelt von dem aufrichtigen Wunsche, das Hochste zu errei=
chen, bat Farinelli den strengon Meister um Unterweisung, welche ilm
dieser unter der Bedinguag zweijihrigen Ausharrens zusagte, Ein
Quart - Blatt fafste die Stodion , welche Plstocchi mit Farinelli anstellto
und welche dieser mit so unermiidlichem Eifer trieb, dals ihm der Lehrer
schon nach Veraol eines Jahres das Zeugnifs cines vollendeten Sangers
gab.  Farioelll batte o8 wihrend dieser Zeit wu eluer solchen Fertighelt
gebrmeht, dafs er in einem Athem die Seala semitonata mehrmals hin-
muf ond hinunter laufen konote, se dals jeder Ton wis beim trefllichston
Pianisten fest, kiar und voll dastand, und er mit einem Stinusaushall and
Triller die gewaltige Passage zu schlielsen vermochte.

i =3

Dans cet exercice, le maitre doit faire atiention & ce
que le crescendo n'absorbe qu'une moitid aussi juste que
possible, et le décrescendo I'mutre moitié de toute la va-
leur du ton, Par li, I'éldve apprendra de bomne heure &
ealeuler ses forces physiques, ce qui le mettra en état de
déterminer le degréd de renforcement jusqu' ob sa veix est
capable de s'élever, et d'evaluer en méme tems o masse de
venl requise pour monter jusqu' & ce point, sans courir ris-
que de wen venir pas b bout. Celte connaissance est indis-
pensahle pour un chanteur, surtout dans les cadences et les
fermates. —

Les signes musicanx < et > marquent le premier le
ercscendo et le second le décrescendo. Le crescendo
et le déerescendo réunis ou messa di voce est marqué de
< >, te qui toutefois se fait rarement, c¢'est que l'on
confie, dans I'eséeution d'une pidce, presque tout au godit
du chanteur *),

Un labile chanteur ne wigligera donc pas o appliquer
la messa i voce dans wne eadence ou dans uwne ferma-
te lors méme qu'il n'en rencontre pas le sigue., Il en
fera autant & chaque nole d'une plus grande valeur, surtout
lorsgu’elle ouwvre une partie chantante, et en géndral il g'en
servira partout oi il en trouvera ln possibilité, Il est certain
que la formation du ton atteint son plos haut degré de per-
fection dans le erescendo et le décrescendo, et le chanteur
qui w'y excelle pas, demeurern tonjours meédiocre, quelqu’ op-
posée que soit d'ailleurs & cette assertion la manitre de chan-
ter moderne,

Nous avons indiqué les moyens de dommer an ton de Ia
douceur, de la molesse et de la rondeunr, mais oart de
lui donner de la noblesse et do caractére ne ssurait dtre
appris que par I'observation réfléchie des chanteurs classiques,

*) C"était sortout & cotte étude, que les anciens chanteurs etalent
redevables 4"une foroe, rendenr ot Aexibilité de voix, dont nous ' avons
presque pas d'idée, et moxquelles ils joignaiest une longueur 4" halsioe
presqu’ lncreyable, Pour prouver oe que nous venons davancer, neus
allons mconter ce qui suit:

Farinelli, devenn déjh célébre par son chant, avait of sooavent
entendn faire le panégyrique de Pistocchi, malire de chant, qu'il dé-
siviit bemncoup de chanter devant lui afin de I'entendre prononcer sur
son saveir- falre, Un jour, Il alla le voir et lo pria de jui prrineitre de
chanter un air en sa présence, oo qui lui fut nccordd. Lo chant find,
Pistocchl lul dit: . Si vous étudilez la veale deole, vous pourries deve-
niv wn grand chanteur, puisque la mature vous & donnéd tout ce rlu"'i-l
fuut pour ecla,* Farlnelli, surpris de colte remarque, mals animdé du
plus vif désir de &' élever h ce qu'il ¥y a de plus grand dans art da
chant, pria lo malire rigoureus do lui deoner des legons, Celui-d
y consentit & condition d'une persévérance de deux anndes. Une feuills
in -quarto coatonait toutes led études, quo Pistuechi At faire & Farinelli
et auxquelles celui-¢l &' appliqua avee tant d'ardesr, qu'aprés un an
soil maltre le reconmut peur un chanteur accompli. WFarineli est parve-
nu, pendant c¢ tems, h une telle habiletd, que non seulement il &ail en
état de monter et de descendre d"une haleine plusicurs fois de suite la
gnmme chiromatigque, mais encore Je rendre, comme an oxcellent pianiste,
chague ton avec siretd, précision et rondeur et de fusr un passage aussi

hardi par une messa dl veer el wn Lrille
+
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Charakteristik des Tones *), hingen lediglich von dem
Einflusse des Gefiililes auf die sinlichen Werkzeuge ab, wilirend
die ersteren durch mechanische Cbung, geleitet von der Krafl
des Willens, erworben werden konnen **).

Soviel sich fiber diese beiden letsten Eigenschaften des
schiinen Tones sagen lifsi, wird in dem verschiedemen Kapiteln
beigebracht werden.

Drittes Kapitel
Forn der Mundstellung.

Eine richtige Mundstellung gehirt gn den ersten Erforder-
missen des guten Gesanges, weil sie zu der im vorigen Kapitel

abgehandelten Toubildung wnumgiinglich nothwendig ist.  Man
kinnte sich alle bisher gegebenen Regeln sorgfillig eingepriigt
haben und wiirde sich doch vergeblich bemiilien, einen guten
Ton hervorzubringen, wean man sich nicht die gute Mundstell-
ung angeeignet hiitte, welche in der neweren Schule leider auch

so sehr vernachlissigt wird.

Daher miissen folgende Haupt- und Grundregeln dariiber
auf das Genaneste beobachtet werden.

1) Der Unterkiefer mufls so weit vom Oberkiefer geliset
sein, dals man den vorderen Theil der Zunge erblicken kann,

2) Der Unterkiefer und die Lippen dirfen nicht nach der
rechten oder linken Seite hin geschoben werden, so dafs eine
schiefe oder gequetschte Mundstelling entstehi.

3) Die Lippen diirfen nicht in cine runde kreisfarmige Lage

gebrachi, sondern milssen natiirlich und villiy ungeawungen ge-
@ffnet werden.

4) Die Zunge muls gerade und gestreckt liegen, so dafs sie

*} Deon der Ton kann segar ¢edel und dennoch nicht charakter-
istiseh sein

**) Es brancht wol nicht erst bemerkt eu werden, dals wie bei jeder
Thitigkeit, so auch beim Gesange der Wille immer in Wirkung bleiben
mils, wenn die Thitigkeit nicht alsbald aufhdren soll, und dafs diese oder
jene Geisteskraft nach der Natur des Gegenstandes mehr oder weniger in
Anspruch genemmen wird, Be bLleibt nuch beim Aunsdrucke des Edeln
und Charakteristischen im Tone der Wille immer noch in seiner Thitig-
keit, mur wird hier das Gefiih] vormugweise beschiftigt, und dieses
wieder durch den Yerstand goleitet, da hingogen bel Hervorbringung
des sanften, weichen und vollen Tones nur der Einfluls des Willens aof
den Organismos erforderfich war.

Nur so wird es erklirlich, dafs klassisch gebildete Singer, deren
Stimmen und mechanische Aussbildung Bewwunderung erregen, doch kalt
pasen kinnen, well ihr Gefiihl hinter dieser woriekbleibt, und darauf
grindet sich such die Forderung einer guten Gesangschule, dafs ein
Singer mit den kirpertichen zugleich seine gelstigon Krifte lintere vnd fibe,

Das erkannte schon Aristoteles, Denn nachdem er alle Stimmorgane
aufgezihit und naturhistorisch betenchtet hat, sagter: Aber das Hers
hat nueh seinen Antheil am Tone®

Wir figen nun noch Folgendes hinzu: Bei den sben erwihnten Sing-
ern ist der Tom weich, sanft, voll und edel, aber es febit ihm der hin-
reilsende Charaktor der Wabrhelt, Hingegen kann eine minder glickliche
Stimme (versteht sich bei gleichem Grade der Aushildung),
geleitot von lebendigem Gefible, die aufserordentlichsten Wirkungen
hervorbringen.

Ces qualités sublimes, mais surtout le earactire du ton*)
résultent de I'influence du sentiment sur les organes, tandisque
les premidres qualités peuvent étre aequises **) par un exercice
mécanique guidé par la force de volonté,

On trouvera tout ee qui peut étre dit sur les deux der-
nitres qualités du beau ton dans les divers chapiires concer-
nant expression.

Chapitre IL
Pe la Position de la Bouche.

Une juste position de la bouche est su nombre des con-
ditions essentielles d'un bon chant, parce qu'elle est en méme
tems, comme nous l'svons démontrd dans le chapitre prded-
dent, indispensable pour la formation du ton. On aurait bean
s astreindre i I'observation la plus serupulense de toutes les
rigles que mous avons €tablics jusqu’ h présent, on ne forme-
rait aucunement wn ton tel qu'il doit étre si Fon avait mé-
gligé, comme cela se faii hélas! dans I école moderne, de
s approprier une juste position de la bouche,

Nous recommandons |'observation la plus stricte des ridg-
les suivantes, qui sont & juste titre censdes capitales.

1) La michoire inférieure doit avoir une distance de celle
de dessus & laisser apercevoir le devant de la langue.

2) La michoire inférieure et les Idvres ne doivent pas
se perter du cdté dreit ou du gauche, ee qui ferait prendre
i la bovehe une position de travers et derasde.

3) Les ltvres ne doivent pas prendre une forme circulaire,
il faut gu'elles s'ouvrent naturcllement et sans contrainte.

4) La langue doit demeurer dans une position droite et

*) Le ton peut étre méme noble, sans étre pomr cela enrncté-
riatique,

*) 1l est dvident, que la volontd, étant le principe motenr de toute
activitd, doit aussi, dans be chast, dtre mise en jen, & moins que Fae-
tvité, de guelque genre qu'elle puisse étre, ne doive cesser, IV ailleors,
c'est tantét une telle faculté mentale, tantét une autre qui, ples ou
moins, est appelée & I'action, suivant la nature de ['objet. L action da
In volonté est donc requise aussi, quand il ' ngit de donner de la noblesse
et du caractére nn ton, mais o esl surtent le sentiment, guidé par ['en-
tendement , qui est appelé & v dire actif, tandis que la fopmation du ton
doux, vond et mou, o' exige que la seule influence de la volonté sur
I' organisme.

On pourra comprendre par celte observation, pourquol les chantenrs

d'une culture classique et d' une voix admirable ne foot avcune impres-

slon sur le coeur de I'auditeur, ¢ est qu'ils ont négligé do cultiver lour
sentiment. Veilh pourquoi une boane école de chant o' oblige pas moins
le chanteur b exercer ses forces physiques que ses fuculids intellectucllios,

Aristotéle n déja reconnn ce gue nous vesons de dire; car aprés
aveir énuméré et considéré sous le point de vie physique tous les orge-
nes de la veix, il dit: ;Mais le cocur o aussi sa part au ton*

Nouns y ajoutons encore, que les chanteurs en- question ne man-
quent pas de molesse, de doueenr, de rondeur et de noblesse du tom,
mais bien du caractére ravissant de la vérité que le ton doit porter,
Voila pourquei une voix, quoigue moins favorisde de la nature, mais
au mdme degrd de culture ot guidée par un sentiment wif, sern en éat
de produire des effets extasrdinaires.

t-!
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mit der Spitze die Unterzibne leise beriihrt.  Sie darf nie wel-
lenférmige Bewegungen machen, noch viel weniger gleich einem
Kegel im Munde sufreeht stehen oder ¢ine Wilbung nach oben
bilden. Da viele Anfinger zu diesen Untugenden Neigung haben,
s0 muls diesen selbst mit Gewnlt gestenert werden, niimlich
durch Niederdriickung der Zunge mittels eines flachen, breiten
und stumpfen Instrumentes (dessen Stelle nothigenfalls der Stiel
eines silbernen Léffels vertreten kann), womit se lange lortzu-
fahliren ist, bis jede Spur der Angewohnheit versehwunden st

5) Die Zihne dirfen nicht ganz von den Lippen entblofst
sein, weil der Ton sonst schrillend und glisern wird.

6) Ehe man einen Ton angibt, mufs die Mundstellung be-
reits genommen sein.  Wird diese Regel vernnchlissigt, so dals
Tonangehung und Mundaffnen einen Moment bilden, so entstelit
ein widerlicher , gelienlartiger Ton.

7) Die Mumndstcllung darf nicht wihrend der Dauer cines
Tones gewechselt *) werden, sonst erfolgt ein unbeschreiblicher
Ubelklang. :

8) Die Mundstellung darf nicht gewechselt werden, wenn
ein und derselbe Vocal mehrmals in unmittelbar auf einander folg-
enden Worten vorkommt. Z. B. ,Ach, arme Anpa!*— _Es
lebe Eduard!* w. s, w. Von der Mundstellung hingt namlich die
Aussprache der Voeale ab, Wechselt man sie daher in diesem
Falle, so tritt der Nachtheil ein, dafs derselbe Vocal, mehr-
mals wiederholt, jedesmal auf verschiedenartige Weise ausge-
sprochen wird, (Siehe Nr. 2. u. Nr. 3. des fisthetischen Theiles

9) Die Mundsicllung darf in keiner Passage, sic mag cinen
Namen haben, welchen sie will, gewechselt werden, Die Ver-
nachlissigung dieser Regel heifst Voealisiren **).  Durch die-
ses wird = B. das anfangs breit und hell ansgesprochene a immer
dunkler, dann o, bis es zuletzt in cinem unbenennbaren Sum-
men gong verschwindet ***).

Aathetik der Mundstellung.

Die Mundstellung dient jedoch nicht allein zur kunstgerecht-
en Hervorbringung des Tones, sie bt auch einem wesent-
lichen Einflufs auf den Charakter desselhen sowie der Aus-
sprache aus und hat senach auch eine isthetische Bedentung. Vom

iisthetischen Standpunkt aus betrachtet, ist sie eine dreifache:

No. L.
Die unter 1. 2, 8, 4. und 5. des vorigen Abschnittes beschrie-

bene ist die schulgerechte Mundstellung, von welcher die beiden

~ andern Arten nur Modificationen sind, Sie dient zur Bildung des

schinen Tones und ist uberall anwendbar.

*) Wechsel der Mundstellong heifst in der Kunstsprache jede Ver-
inderung in der Lage der Lippen, des Unterkiefers uwnd der Zunge.

**}) Vecalisiren nennt man auch das abwechselnde Singen der Sca-
len und Solfegyi mit Voealen n, uw und o,

***) Dieser Febler findet sich beot #n Tage ganz besonders hanfig
und ist um so sorgfiltiger #u vermeiden, jo Ieichter er sich einschleicht,
Denn in Passagen ist die leiseste Bewegung der Lippen schon Lemerkbac,

P = S = = = & —

19

dlendue, de sorte que sa pointe tonche doucement les dents
de dessous. Elle ne deit jamais [nire des monvemens ondo-
yans, et encore moins & ériger en forme de cdne on former
une convexité. Beancoup de commencans se portent i ces de-
fauts; pour les en dé , 0l faut wéme svoir recours & la
foree, en leur abaissant la langue au moyen 'un instrument
plat et obtus ou d'un manche de cuillére. 0l faut continuer
& appliqguer ce correctif jusqu’ & ce que la langue ail pris la
position priserile.

5) Si I'on découvre entidrement les dents, le ton devient
grésillonant et similaire su son d'un verve frappd.

6) Avant dentonner, il faot avoir donné & la beuche
la position requise. Si le moment de Uintosation et celui de
Fouverture de In bouche edincident, le ton devient hurlant.

7) Le ton devient rebutant toutes les fois que I'on change,
pendant sa durde, de position *) de la bouche,

#) Il me faut pas changer de position de la bouche quand
la méme voyelle est i prononcer dans plusicurs mots consd-
cutifs, p. ex. Elmire aime Edouard; si I'on se permettait ce
changement, |'uniformité de la prononcintion de la méme vo-
yelle me pourrait pas aveir lieu, c'est que la prononciation
des voyelles dépend de Ia position de la bouche. (Voyez les
Nrs, 2. et 3. dans [n partie esthétique de la position de la bouche, )

@) Il ne faut pas non plus changer de position de la bou-
che dons un passage quelcongue. SI on le fait, on tombao
dang la faute d'une fausse prononciation des voyelles, ec
que les Allemunds nomment vocalisiven **) — vocaliser,
— et la voyelle d' @, 'abord ouverte, devient, insensible-
ment toute fermée et finit par rvessembler & wne espéece de
bourdonunement ***) pour lequel il n'y a pas de nom.

Du Rapport esthétique de la Position
de la Bouche.

La position de la bouche ne sert pas seulement & la forma-
tion du tom, elle exerce aussi une influence essentielle sur
son caraciére ainsi que sur la prononciation. Sous le rap-
port esthdtique, elle est triple:

No. L

La position de la bouche, que nous avons décrite dans les
numéros 1. 2. 3. 4. et b, de Ia section précédente, c'est la po-
sition de la bouche méthedique dont les deux autres espices
ne sont que des modifications. Elle contribue & former le
beau ton et est applicable partout.

*) Changer de position de la bouche, s'appelle changer de position
des lévres, de la michoire inférieure et de la langue,

**) Le mot de vocnlisiren — vogaliser — signifie en outre
solfier, monter et descendro les gnmmes sor les voyelles n, v el o

**) Cette faute se commet trés-souvent de nes jours., Il faut s'en
garder d'autant plus qu'll est si alsé de o'y nccoutumer, car dans les
passoges le moindre mouvement des lévres se fait remurguer.

s S
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No. 1L

Wird sie in dem Grade modificirt, dafs der Singer
den Mund wie zum Licheln verzieht, so wird der
Ton in hohem Grade weich und ziirtlich, die Aussprache der
Voeale breit, hell und fliissig. Sie eignet sich vorziiglich zum
Vortrage sentimentaler Stellen und bringt hier, unterstiitzt
von cinem gitnstigen Organismus, grofse Wirkung hervor *).

N. M.

Wolbt man dagegen das Inmere des Mundes
etwas, so wird die Aussprache der Vocale dunkel, markig,
das a schillert dann in das o, das e in das &, das § in das @, vnd
der Ton erhiilt einen ernsten, distern Charakter. Es ist dicse
Mundstellung demnach besonders in der Schilderung wilder Lei-
denschaft, des Zornes, der Rachlust uw. 8, w., anwendbar.

Hieraus wird die unter No. 8. des vorigen Abschuittes gege-
bene Regel deutlicher einleuchten.

Viertes Kapitel
Von der Ubung der Scala.

Von allen Ubungen im Gesange ist die der Seala oder Ton-
leiter die wichtigste und hauptsichlichste nnd muofs allen Gibri-
gen vorangehen, so sehr diefs auch von Unwissenden, die sich
fiir Kenner des Gesanges ausgeben, in der neuesten Zeit bestritt-
en werden mag **).  Das Singen der Scala ist das einzige Mittel,
den Schiler richtige Intonation wu lehren, die Mingel seiner
Stimme kennen zu lernen, ilnen abzubelfen und dem Organe
Kraft und Festigkeit zu verleilen,

*) Ks springt in die Augen, dafs jeder Vocal seiner Natur nach
cine mehr oder weniger modificicte Mundstellung erheischt, welche zu
beschreiben elne Sache dor Unmdglhichkeit ist, Insbesondere wegen der
verschicdenen Organisationen, Die hier gegebenen Regeln sind die
Principien, nach welchen beim Unterrichto wu verlahren ist, und es
bleibt die Aufgabe eines guten Gesanglehrers, den jedesmaligen Schiler
s lange su beobachten, bin er weils, bel welcher Mundstellung sein Ton
am angenchmsten klingt, und diese dann uoverindert beibehalten zu lassen,

*) In Aulstellung verwirrter Grundsiize for den Gesang hat man
sich Gberbaupt sehr peschiiftig gescigt, indem man mit einer Anmalsng,
die das Glaubliche fiberschreitet, sogar behauptet hat, das Solfeggiren
sel nichts als ein Rubekissen des Schiendrians und der Trigheit des Ge-
sanglehrers, man solle riistig mit Arien und dergleichen anfangen und
cines weit ginstigoren Erfolges als seither gewlirtig sein.® Man kinute
so unverstindige, aber mit freigebiger Hand ausgestreute Sentenzen
stillschweigend dbergeben, wenn sie nicht den iiberhand nehmenden
Widerwillen gegen Fleifs und geregeltes Stodium vermehrten und so die
schon sinkende Kunst immer mellr in Verfall beichien. Wie soll der
Schiler Tonbildung, Geliufigkeit und henntoils seiner Stimme erlangen,
wie soll er die satirlichen Fehler dersefben ausgleichen, wenn er mit
dem Btudium solcher Sachen beginnt, welche das Alles und noch weit
mehr, namlich musikafisches Gefiibl und einen schon emigermafsen ge-
bildoten Geschmaek , voraussetxen und bodingen, was or cinxig und allein
durch Singen der Scala und der Soifeggi lernen kaon und lernen soll¥ —
Arien nach jener nonen Manier als Gesangiibungen und zagleich als Arien
zu singen, sie also als Mit Zweik zu gebranchen, kommt wns vor,
als wollte ¢in Maler seine mit Copiren wichtiger Gemilde beginn-
en, ohne Zelchnen und Malen vorher gelermtxu haben, wnd dann sagen:
Zeichnen und Malen sind hergebrachter Schlendrian, wihrend ich mich so

im malerischen Vortrage fibe, lerne ich jene beiden Kleinigheiten zuglelch mit.

No. 1L
8 le chanteur la modifie de manidre & donner & In
bouche la forme qu exige le sourire, le ton devient extréme-
ment mol et tendre et I'enonciation des voyelles ouverte, dis-
tincte et coulante. Cette position est surtont propre & Iexé-
cution des tirndes sentimentales et ne manque jumals, sécondée
d'un organisme avantageux, de faire nn bel effet *).
No. 1L
8 au contraire, on voiite un pen Pintérienr de In bou-
che, la prononciation des voyelles devient fermée et vigoureuse,
I'a ¥approche nlors d'o, e d'ew (8), I'i d'u (i) et le ton
prend un caractére sérieux et sombre. Cette position est
mnpruprelhydnhmﬁupﬂmhw,m
gue la eolire, In vengeance ele,
Ces observations serviront h éclaireir la rigle gque nous
avons ¢tablie dans le no. B, de la section préeddente.

Chapitre IV.
De ' Exercice de la Gamme.

L'exereiee de ln gamme cst, sans contredit, indispensable
et le plus important dans le chant; c'est pour cetle raison
qu'il doit précéder tous les sutres, quoi qu'en disent quelques
ipurlnqduamlwlhmmm:nﬁﬁq
de chant **). Cet exercice est le seul moyen {apprendre &
I éldve 1 intonation juste, de conmaltre les défauts de s voix,
d'yrmﬁ[iualltﬂ_trimu;mduhﬂpmﬂh
la fermetd.

Le maitre, spres avoir inculqué & I'dléve les principes
établis ¢i-dessus et qu'il I'avait accoutumeé i la position déerite

'jﬂnﬂ:lnjm.qutfmmd-ﬂ-dum'qﬂldp
mpnﬂﬂwhhhunhplmmmhmﬂh.qu‘ﬂﬂw
de décrire, vu o grande diversité des organismes. Les régles, que nous
venons d' établir, sont les principes sur besquels | enseignement doit
dtre basé et il sern du devoir &' un bon maitre do chant & observer son
ﬂiﬂjmqu‘imqu'ilu:h,mquzﬂlpw'ﬁnd:hhﬂelhu
le ton le plus agréable, pour la lui faire ndopter une fols pour toules.

*) On a pris beaucoup de peine & asseoir d' érenges principes do
chant, ayant soutenu avee une arrogance incroyble, que lo sglfige
wétait qu’ un coussin de repos pour le trantran et la paresse du maltre
de chant, qu'il falait faire chanter des nirs & I'éléve, s [ on voulait
hiter ses progrés. Des assertions marquées au coln de I'absurdité ne
mériternient, en vérité, point de réfutation, si elles e contribunieat pns
i dimiouer I application qu'exige une étude systématique, et b en ln-

spirer le dégoit, ce qui ne saurait que préjodicier I'art, sans cels, en o,

décadence, Comment ' deéve peut- il réussir & former lo ton, b actqué-
rfir de Phobileté et ln connaissance de sa voix ot de ses défauts qu'il
doit eorriger, #'ll commenco par i'lrpllquu-il‘hﬂlhth-!qi.
non sculement, supposent tout cela, nhqui,uﬂn,dntuﬂuth
sentiment ot du godt pour la musique? Peut-il ¥ aveir un avtre mo-
]'mﬂtmlnjmphlldrﬂ'jprruﬁrthp—-ﬂhnmn!-
Que dimit-on d'un homme qui, pour spprendre le plus vite possible &
peindre, s' appliquerait & copler de grands tableaux, sans se soucier du
dessin wi de I'art & employer comvenablement les couleurs, dans la sup-
position, qu' & force da copler, il parviendmit & apprendre I'un ot I'autre?
Celni qui commence par les nirs, pour apprendre & chauter, ne donne-
t=il pas dons le méme travers¥
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Nachdem nun der Melster seinem Schiiler von allen hisher
anfgestellien Grundsiitzen einen Uberblick gegeben und [hn in
die unter Kapitel I. beschriehene fufsere Haltung gebracht hat,
kann das Scala - Singen seinen Anfang nehmen *).

Die Erfahrung hat gelehrt, dafs es, um den Anschlag des
Tones zn erleichtern, gut ist, die Seala mit Nennung der Buch-
slaben €, D, E, F, G, A, H anfangs singen zu lassen.

Hier bemerken wir uml machen es dem Lehrer zur sirengen
Plicht, den Schiller nur so viele Téne singen zu lnssen, als er
ohne Anstrengong vermag, Merkt er, dafs es dem Lehrlinge
Sohwierigkeit macht, eine gewisse Hihe oder Tiefe zu erreichen,
so halte er sofort ein. Der Ton, welcher heute nur mit grofser
Aufopferung anzugeben ist, wird bei der hier vorgeschlagenen
Methode nach kurser Zeit wie von selbst sich einfinden, da das
Gegentheil siatifinden, d. h. die Stimme verloren gehen wiirde,
wollte der Lehrer, den gegebenen Rath verachtend, die Na-
tur des Schillers bestiirmen, indem dieser die Tone, welche
sie ihm nur durch Studium zu gewinnen verstattete, mit Ge-
walt erpressen mifste, Diesem Mifsgriffe sind der Untergang
und die verfehlte Ausbildung vieler ausgezeichneler Stimmen
guzuschreiben.

dans le chapitre I, pourra commencer par lui faire chanter
la gamme *).

L' cxpirience n mis hors de doute, que ln maniire de
chanter la gamme en y joignant les lettres C, D, E, F, G,
A. 11 ou Ut ou Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Bi, facilite beau-
coup l'intonation au commengant.

Nous y ajoutons la remarque, de 'observation de laquelle
nous faisons un devoir indispensable an maltre, o est-h-dire,
de ne faire rendre & Uéldve qu'antant de tons qu'il est en dlat
d'en rendre sans effort. il apergoit, que I'élive a des dif-
ficultés & surmonter pour dlever ou abaisser In voix jusqu’ &
un certain degré, qu'il lui fasse incontinent cesser I'exercice,
Il parviendra le lendemain, d'aprés la méthode que nous avens
proposée, & rendre avee facilité le ton, quil n aurait rendn
la veille qu'avee le dernier effort et au risque de perdre la
voix. Combien de belles voix ont ¢été sacrifides par des mai-
tres qui, méprisant ce conseil, ont foreé les éldves & rendre
certains tons auxquelles leurs voix se refusaient pour le mo-
ment et qu'ils auraient parfaitement bien rendu dans pea de
tems, .

EEesEEoneeme
-

Tt der Schiiller nun gelernt, jeden Ton richtig zu geben
und rein zu treffen, so schreite man zur Solmisation, welche
darin besteht, dafs jeder Note cine besoundere Silbe untergelegt
wird. Diese Silben heifsen:

Do. Re. Mi. Fa. Sol. La. Bi
C D B F. & A L%

Dicse Silben enthalten alle Vocale, aufser w, weil dieser
dem Gesange nicht zusagt. Obrigens erleiden sie beim Singen
durch Vorzeichnungen keine Verlinderung, So wird € immer
Do genanut, wenn auch ein Kreuz dabei sieht, H immer Bi, ob
auch durch b vermindert v, & w,

~ : '
S—pg—a—=—1
I_H__i_
-~

8i I'éltve a apris & former bien le ton et i entonner
avec justesse, on peut passer au solfige qui consiste en ce
que I'on joint wne syllabe & chaque note. Ces syllabes 'ap-
pellent:

Do. Re, Mi. Fa. SBol. La. 8i
C. DL EF. 6 A RB™)

Ces syllabes contiennent toutes les voyelies, excepté u (ou)
c'est qu'elle ne convient pas au chant. D'ailleurs, accompag-
nées de didses ou de bémols, elles ne subissent ancun chan-
gement dans leur dénomination. Do #'appelle done toujours
Do quoiqu’ sccompagné d'un ditse ou d'un bémol, et ainsi,
du reste.

" Die Voeale ¢ und o erfordern einen besonderen Unterricht,
welcher bei den verschiedencn Individuen mehr oder weniger streng

*) Es brancht wol nicht erst erwibnt 2o werden, der Lehrer milsse
nuch darnuf sehen, dafs der Schiler beim Singen seine Gesichtsziige nicht
widerlich verziehe.

**) Diese Silben wurden im dreizehnten Jahrhunderte von dem Monche
Guids Aretine erfunden , welcher jedoch fie Do din Silbe Ut setato, Da
der Vocal m aber zum Gesange sich wenig ecignet, wurde diese Bilbe
spiter in Do vorwandelt, so wie auch die sichente Klangstufe Si hinz-
Denn Aretino’s Notensystem ging nur bis wur sechsten, La.

: -,
. - __" FF—.— r_l 2 - P 1 ——
| —i_' I !_ ¥ r | L ™ '|= i L! '_i’- . } || i
d L F F - ‘-—-H*._

nﬂ* “‘t mfl. Edl Il.i Eit “ﬂt H-.E- Hi- F.q- SDII [-.-

L.a- E‘ﬂL F.rHI; “'ﬂv Dﬂx si- La. E‘“L- FI- Mil HE- Dﬂ'r

La prononciation des voyelles ¢ et o exige une instrue-
tion particulidre, qui, selon les individus doit étre plus ou

*) Nous croyons n'avoir pas besoln d'avertic le mattre qu'il faut
qu'il empéche I élévede tordre le visage en chantant.

*) Ces syllabes ont été inventé dans le J3éme si¢cle par le moipe
Guide Aretino qui au leu Do a mis Ut. Muis, la voyelle u (ou) étant peu
prepre au chant, on la remplaga dans la suite par Do et sjoutn aussi le
septiéme intervalle de Si. La gomme d' Aretino n'embrassait que six
intervalles. "

s
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wnd anhaltend sein mufs. In der gesprochenen Rede nimlich,
besonders im Dentschen, ist dem e meist ein leises i, dem o
meist ein leises o angehfingt, wofiir wir allerdings kein Ohr mehr
haben. Das durf jedoch im Gesange durchaus nicht sein, und
der Meister muofs genan darauf halten, dafs jene Freiheit der ge-
sprochenen Rede von dem Lernenden nicht such anf den Gesang
ausgedelnt werde,  Iier mufs jeder Vocal, cinmal deutlich an-
gegeben, immer derselbe bleiben, bis der Ton ganz verhallt ist.
Die Beabachtung dieser Regel fillt dem Anfinger schwer, weil
er immer mit dem Athem in Verlegenbeit kommt und beim
Schilusse des Tones den Mund schlielst, wodurch die Reinheit
des Voeals zerstirt wird. Die geringste Bewegung der Theile
des Mundes, wie aus den Regeln iiber dic Mundstellung bekannt,
ist aber wiihrend des Aushaltens cines Tones stets fehlerhaft
und bel den Voealen # und o insonderheit defshalb, weil jenes
dadurch einen Belschmack von i, das ¢ cinen Belschmack von u
erhiilt. Erst nachdem der Ton ganz verhallt ist, darf Bewegung
in den Theilen des Mundes eintreten. K wird demnach breiter
als in der gesprochenen Rede, fast wie &, o ziemlich wie ein
wu dunkles @ (dem plattdeutschen &hnlich) klingen.

Nachdem der Schiller obige Scalen mit einiger Fertigheit
gingen gelernt hat, schreite man zum Studiom des An- und Ab-
schwellens des Tones, welches im Kapitel iber die Tonbild-
ung besprochen wurde. Wir geben daher nur noch einige
Winke fiber das Mechanische der Ausfilhrung desselben,

1) Weder beim Anfange, noch am Schlosse des Tones darf
cin Druck oder Stols mit der Brust gegeben werden.

2) Am Schlusse des Tones begegnet es dem Anfinger leicht,
dals er den vom Einathmen her noch etwas eingezogenen Bauch
plotzlich verfallen oder die noch etwas aulgeblihte Brust zo-
riicksinken Iifst, wodurch eine Rickung im Tone, dem Achzen
vergleichbar, entsteht. Beides ist daher sorglich gn vermeiden,
da der Ton im leisesten Pianissimo verflielsen soll.

3) Weil der Anfinger das Plano gern durch Verengung, das
Forte durch Erweiterung des Mundes zu befordern sucht, so
muls der Lehrer seine Aulmerksamkeit riicksichilich der Erfll-
ung der sich hierher bezichenden Regel @iber die Mundstellung

verdoppeln,

4) Anfangs iibe man die nachfolgende Scala mit Silben, dann
mit @, e und o, damit der Schiiler alle Tine mit allen, dem

Gesange vorziiglich glinstigen Vocalen schin singen und diese Vo-
cale in allen Ténen gut aussprechen lerne *),

*) Fir den mezzo Boprane gebt nachfvlgende Scala hichstens bis
[, fir den Contr’'-Alt und Bals kann man sie in g transponiren, oder sie
in der Hihe par bis ¢ oder o, in der Tiefe bis g singen lnssen. Fir den
Tenor ist sie gleichmilsig wie fir Bopran, nur eine Okinve tiefer
nls fir den Bopran, wie der Dafs gerade elne Okiave thefer als der Alr st
Zugleich bringen wir noch einmal die oben anempfohlene Versicht in An-
regung,  Nach jedem Tone muls man in folgender Scula Athem holen.
Sie muls taglich fleifsig studiri werden,

moins rigoureuse ct longue. Om remarque, surtout dans le
discours allemand, que les voyelles e et o regoivent pour la
plupart, la premidre, un tintement d'é, et la seconde, celui
4o — 11— ce dont nous ne nous apercevons presque plus en
parlant. Mais il faut éviter cela avee soin dans le chant, et
le malire doit faire wttention que I'dléve n'y introdulse pas
ce tintement dailleurs indifférent dons le discours. Chaque
voyelle, une fois distinctement donnde, deit eonserver son
uniformité jusqu’ & ce que le ton & éteigne. L' observation de
cette rigle est diffivile pour le commengant, paree qu'il ne
suit pas encore ménager som haleine et qu'il ferme la bouche
vers | expiration du ton, ce qui détruit la pureté de la vo-
yelle, Pendant ln prolongation du ton, il faut éviter le moindre
mouvement des parties de Ia bouche, c'est que toult mouve-
ment pareil le modifie, comme nous 'avons dit dans le cha-
pitre: de In position de In bouche, 4" une manitre désagréable
et fait sentir, & ln prononcistion des voyelles ¢ et o, le tinte-
ment d'§ et d'on dont nous venons de parler. Ce n'est qu'apris
I'extinetion entitre du ton qu'on peul se permettre ce monve-
ment.  La prononciation d'e sera done plus large que dans le
discours, & pen prés comme ai § et celle d'o se rapprochera
d’a en bas -allemand.

Aprés avoir acquis quelque facilité de chanter la gamme,
I'éléve peat passer & I'étnde du crescendo et du déeres-
cendo, dont novs avens parlé dans le chapitre: de la forma-
tion du ton. Nous y ajouterons encere quelques rigles réla-
tives & son exécution meécanigue,

1) U fout éviter également an commencement et b 1'ex-
piration du ton, tout cffort de poitrine trop marqud,

2) Il arrive aisément an commengant, que vers |'expira-
tion du ton, il laisse tout d'wn coup tomber em avant le
ventre tird par Uaspiration un peu en dedans, on qu'il Inisse
retomber la poitrine enflée encore un pen, ce qui cause dans
le ton un remuement comparable an gémissement. Il faut éviter
soigneusement ce défaut s I'on veut que le ton & dcoule,
comme il le doit, an pianissimo.

3) Comme le commengant aime & effectwer le piano par
le rétrécissement, et le forté par la dilatation de la bouche,
le maitre doit redoubler son attention, que I'ééve s astreigne
rizourensemet & I'observation des régles relatives & la position
de In bouche.

4) Nous conseillons & I'éléve de s'exercer d'abord i sol-
fier la gamme suivante, puie & la chanter sur les voyelles
a, ¢, o, pour qu'il apprenne i bien filer les tons et & pronon-
cer avec justesse les voyelles les plus favorables au chant *),

*) La gamme suvante va pour le bos- dessus tout au plos Jusqu® &
fi pour la houte - contre et la basse, on pent la transposer en g, ou
bien la falre chanter au liaut, seulemont jusqu’he ou d, nlhll.J“F'il_
Elle est égale pour la taille ot le dessus, seulement d'une ectave plas
basse que le dessus, comme la haute - contre est d'une octave plus hante que
la basse, Nous rappelons ici encore une fois, qui'il fast respirer
nprés chaque ton de la gamme suivante, et ne pas oublier de I étudier
tous les jours.

- -__.—--H-T-n‘l— jr —-
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Wiihrend des Studiums des Stimmanshalles (messa di voce) Pendant que 1'éldve ¢'applique & I'élude du erescendo et
mufs der Schiiler zugleich im Treffen der verschiedenen Inter-  du déerescendo — messa di voce — il fant en méme tems I’ exer-
valle gefibt werden , worn nachfolgende Ubungen dienen, Diese cer i douner juste sur les divers intervalles. 1l pourra ' exer-
miissen abwechselnd mit den Voealen @, e, o, unid den Bilben eer & chanter les lecons suivantes tantdt sur les voyelles a,
Do. Re. Mi. und so weiter gesungen werden. e, 0, tantdt sur les syllabes Do. Re. Mi. ete.
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Es ist aber nicht genug, dafs der Schiller den Ton bilden Mais ce n'est pas sssez, que I'éléve apprenne seulement
und alle Intervalle richtig intoniren lerne; seiner Stimme mufs & former le ton et & entonner jusie tous les intervalles; il
auch die natiirliche Steifheit bel Zeiten genommen und der Grund  faut, en outre, qu'il s'spplique & dter & la voix la raideur

zu kiinftiger Beweglichkeit frith gelegt werden, qui Iui est naturelle, et qu'il cherche & la rendre flexible.
Zu diesem Zwecke entsprechen nachfolgende Ubungen *), Les legons suivantes pourront lui ¢tre utiles & cet égard *).
No. 1.
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*) Bio miasen abwechselnd mit den Vocalen a, ¢ und 0 gesungen
werden. Hier, wo der erste Grund wu kilaftiger VortreMlichkeit, aber
auch su kinfiiger Untanglichkeit gelegt werden kann, hier gilt s fiir
den Gesanglehrer, Scharfsinn, Sachkenntnifs uwnd Aufmerksamkeit zo
zeigen. Duher mufs er jene Ubungen mit der hachsten Genauigkeit vor-
tragen lassen. Fehler, in dieser Periode der Bildeng begangen, riachen
ﬁthmmpﬂu&ﬂnﬁm.mﬂﬁ,nmngu,nr:wmmﬁamrwerdm
und entweder nie oder mur selten wieder nuszurotten sind. Um den
Schiller fribzeitig an Pricision und Delicatesse im Vertrage #u gewdbnen,
darf das einmal gewihite Taktmals nicht um das Mindeste @herschritien
uiid gine Note mufs wie die andoro klar und dewtlich gegeben werden,
Zn diesem Ende mufs es anfangs gans langsam und our mit zunchmender
Fertigheit bewegter sein.
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") N faut qu'il les chante en alternant les voyelles @, ¢ eto. O est
principalement i cos exercices, que le maltre est appelé A mettre en jen
tout ce qu'il n d'nttention, de sagacité et de connaissance de causs,
pour empécher I'éléve de se faire & des incorrections et des inexactitu-
des qui loi barreraient & jumais le chemin de la perfection. Voila pour-
quoi il doit veiller que I'éléve les exécute avec la dernidre exactitude.
Des incorrections passées en habitude a cotte époque, se vengent lo
plus sensiblement, parce qu'elles deviennent, pour ainsi dire, nature, et
que I'en ne parvient presque jamais & 8 en défaire. Pour accowtumer de
bonne heure |" dléve & In précision et & la délicatesse dans I’ exéeuntion,
il faut que la mesurs, une fuis adopide, ne soit guéres transgredsde, of
qu'une note soit rendue avec autant de clartd quo I'autre. Four cot
effet, il faudra 4'abord prendre une mesure tréa-lente, dont I acedldra-

tion dans la suite sera proportionnde aux progrés de I &lit;l'-
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Fiinftes Kapitel

Fon der Verbindung der Stimm- Register
unter einander.

Unier der Verbindung der Stimm-Register verstelit man in
der Gesangsprache die Kunst, die Tone verschiedener Ton-
Sphiren (siehe 1. Theil, 4. Kapitel), welche sich an Charakier
und Gehalte undhnlich sind, unter ecinander so avszugleichen,
dals sic, so viel als miglich, wie Tone cines elnzigen Registers
klingen.

Diels ist beim hohen Sopran am schwierigsten, weil dieser
drei Register einschliefst, wag bereits oben in dem Kapitel iber
die Eintheilung der Stimmen hemerkt worde,

Das aweite Register des holien Soprans, die Mittelstimme
genannt , beginnl meistentheils mit dem f auf der dritten Linie
oder dem nichstfolgenden g.

Ist diefs der Fall, so mufls die Vereinigung schon mit f ein-
geleitet werden und zwar aul folgende Ari: Der Schiiler mufa
dieses f, obwol er es noch mit Bruststimme singen kann, den-
noch mit der Mittelstimme singen, wiir' es anfangs aueh noch so
echwach. Diefs muls aber in dem Malke geschehen, dals er
durchaus nicht mit Gewalt die Stimme antreibt, wodurch er sich
unfehlbar fitr immer die Fihigheit rauben wiirde, eine Verbind-

Chapitre V.
De la Riéunion des Régistrea de la Voixr.

L’art de douner, antant que pessible, de I'égalité anx tons
dissemblables de caractire et de substance des diapasons diffié-
rens (voyez partie L chapitre IV.), ¢'est ee qu'on appelle dans
la terminologie du chant: réunion des régistres de la voix.

Cetle réunion présente le plus de difficulids dans le haut-
dessus, c'est qu'il renferme trols régistres, comme nons
I'avons déji dit dans le chapitre sur la classification des voix.

Le second régistre du haot-dessus, appeld médium,
commence & fa sur la troisitme ligne, ou & sol suivant.

8i le demier cas a lien, la réunion doit déjh o effectuer
i fa de la manidre suivante: Bien que I'élive soit en état
d'entonner ce fa avee la voix de poitrine il faut cependant
qu'ille rende avee le médinm, ne fit-ce d'abord que faiblement.
Mais il faut que cela se fasse de manidre i ne point forcer
la voix, ce qui la priverait immanguablement de la faeults
&' effectuer jamais cette véunion. Une élude successive, en
revanche, conduit aux succés les plus surprenans,

Ce fa dtant devenu, comme ton de fansset, plus fort ot
plus rond, I'didve doit |'entonner avee la voix de poitrine,
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ung hier zu Stande zu bringen. Das allmihlige Studium hinge-
gen fihrt zu den erstaunlichsten Resultaten.

Hat nnn jenes f als Falseit-Ton an Kraft und Fiille gewon-
nen, so mufs es der Schiller mit Brust angeben, verlingern
und withrend der Verlingerung unmerklich in die Mittelstimme
iiber und wieder in die Bruststimme zuriickgehen. Damit aber
hel diesem Wechsel der Register kein Uberschuappen der Stim-
me oder Schiuchzen hisrbar wird, muls er die Brusistimme , als
die klangvollere, withrend der Verlingerung siinftigen, die Mit-
telstimme hingegen, als die schwichere, verstirken, wodurch
der Abstand unbemerkbarer wird, bis er durch fortzeselzies
Studium fast ginzlich verschwindet,

Dieselbe Chung mufs mit g getrichen werden.

Endigt die Broststimme mit g, so fingt dic Verbindung mit
der Mittelstimme gleichfalls mit f an. Sollte der Schiler aber
diesen Ton mit der letzteren gar nicht angeben kinnen, so be-
ginnt die Vercinigung mit g.

Eben so verfihri man bei der Vereinigung der Mitiel-
stimme mit der Kopfstimme, welche mit @ anhebt, so dals die
Ausgleichung hier mit f anzustellen ist. Da aber die Kopfstimme
gellend und Klangvoller als die Mittelstimme ist, so muls der
Lehirer daranf dringen, dafs der Schiller, wenn er wihrend der
Verliingerung des f, welches er also mit der Mittelsiimme eben
singt, sus dieser in dic Kopfstimme hiniibergleitet, jene an
Kraft ste'gere und die Schiirfe der letzteren mildere, also
den entgegengesetzten Weg von' dem einschlage, der zur
Verbindung des ersten und zweiten Registers fihrte, weil eben
nich cin umgekehries Verhilltnils cintritt.  Denn withrend die
Bruststimme von Natur voll und tinend, ist die Mittelstimme
schwach, die hohe Koplstimme aber weit kraftvoller als das
vorhergehende Register,

Dasselbe Studium wird mit g getrichen.

Wiihrend so die Ubergiinge studirt werden, divefen doch die
andern Tine der verschiedenen Sphiiren auch nicht vernachlissigt
werden, vielmehr mufs man die Mittelstimme tiglich fiben, bis
wie der Broststimme an Stirke und Wollklang miglichst gleich
ist, die Kopfstimme aber, bis sie das Spitzige und Grelle, was
ihr cigen ist, verloren hat und keinen Abstand von dem vorher-
gehenden Register mehr spiiren lifst,

Der Tenor hat die Aufgabe, zwel Register, Brusi- und
Kopfstimme, zn verbinden, von welchen das erste gewihnlich mit
& bisweilen mit @ endet. Wie beim Sopran, wird diese Aufgabe
nur dann vollkommen geldset, wenn die Kopfstimme der Brust-
stimme an Klang und Fiille miglichst geniibert und dem Schiiler
die Filhigheit belgebracht wird, die hichsten Brusttine augleich
mit Kopfstimme singen und wiihrend einer Tonverlingerung un-
merklich aus cinem Register in das andere hinibergleiten zu kbnn-
en. Das Stodinm ist dasselbe, welches firr die Verbindung des
ersten uml gweiten Sopran - Registers angeordnet wurde, und be-
ginnt mit e *). Verbietet diels das Organ des Schitlers, dann mit .

*) Es vorsteht sich von sclbst, dals nicht nur mit e, sondern auch

le prolonger et passer insemsiblement, pendant eeite pro-
longation au médium et finic par revenir & ln voix de pol-
trine. DMais, pour empicher qu'a ce changement de rd-
gistres la veoix ne saute par-dessus, ef qu'une espiee de ho-
quet ne se Tasse entendre, il faut qu'il adoucisse, pendant
cetie prolongation, ln voix de poitrine étant plus forte, et
qu'il renforce le médinm, étant plos faible, ce qui dimiowera
le contraste de force et le fern disparailre entitrement i force
d'une dinde suivie,

Il faut travailler le méme exerelee sur sol.

8i In voix de poitrine finit en sol, sa réunion su médinm
commence pareillement & fa; mais si I'éléve n'est pas en élat
d'entonner fa avee le méddium, elle commencera & sol.

On procide de méme, quand il s'agit de la réunion du
médium & la voix de liluqﬂmlﬁ;dhnﬂl
toujours & fo. Mais comme la voix de téte est plus delatante
que le médinm, le maitre doit faire attention, que I'¢live,
en prolongeant ee fa, donné avee le médium, renforce eelui-
ci et adoncisse I'éclat de celle-la. Cest justement le chemin
oppost & celul que nous avons indiqué, pour opdrer la réunion
du premier régistre an second, ce qui est waturel, In raison
y ¢tant inverse; car on n'ignore pes, que la voix de poitrine
est pleine et retentissante, tandis que le médium est faible et
bien inferieure en éelat & la voix de tite.

L'éléve doit s appliquer au méme exercice sur sol.

Ea s'appliquant & I'dlude, dont nous venons de parler,
I'éléve ne doit point mégliger de ' exercer & hien rendre les
autres tons des rigistres différens. 1 fout, qu'il & attache &
cultiver le médium et & Ini donner, sutant que possible, I éelat
el le timbre ¢égaux & la voix de poitrine. Pour la voix de
téte il Lot qu'il cherche & en diminuer tout ce qu'elle a
d'aign et de percant et & faire disparaitre la différence qu'il
y a entre clle et les autres régistres,

La taille est appelée & réunir denx régistres, savolr,
la voix de poitrine & la voix de fdte. Le premier régistre
finit ordinairement & sol, quelquefols & lo. L'on parvient &
effectuer parfaitement ceite réunion, =i I'on a rdéussi & don-
ner & la voix de tiéte une rondeur et un timbre & pen préa
égaux & la voix de poitrine; en outre I'élive doit & appliquer
i rendre svec la voix de téte les tons les plus hauis de la
voix de poitrine et b passer, durant une prolongation d'un ton,
insensiblement d'un régistre & I'autre. L'étunde que nous avons
déja indiguée relativement & la réunion du premier régistre
du haut - dessus au second, est ici la méme; elle commence i
mi*). 8i l'organe de I'dléve ne €'y prite pas, il faut alors
commencer & fa.

“) 1l fani, comme il ' entend, continuer I'étude de I prolongation du
son non seolement sur mi, mais aussi sur faet aol, apréis que [éléve
et parvens & rendre nvee ln veolx de této ces tons fortement et aves
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Ubungen, die Brust- mit der Mittelstimme Ktudes, pour réunir la voix de poilrine aw

su verbinden *).

mdédinm *).
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Obung, wihrend cines ﬁrid’u;rrun Tones aus
einem Regisier in das andere dibersugehen.

Etuﬁ, pour passer, durant un ton prolongd,
d'un rdgisire d un auire.
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Ubungen, die Mittelstimme mit der Kopf-
stimme su verbinden,

Etudes, pour rédunir le médium @ la voix
de tdte,
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mit f und g das Stodium der Tonverlingernng getrieben werden mafs,
nachdem der Schiller gelemt hnt, diese Téne stark und voll mit Kopi-
stimme wu singen. Doch missen sie auch fortwihrend mit
Bruststimme gelbt werden.

Die gewdhaliche Meinung {iber Register- Verbindung ist, dafs pur
der letzte Ton einor jeden Tonsphire zugleich mit dem folgenden He-
gister xu singen sel, beim Tenor also g. Diese Ansicht, obwol nicht
zu verwerfen, steht der von uns mofgestellten an praktischem Werthe
weit nach. Dieso sichert nicht nur Leben und Gesundbeit des Sangers,
well sie ihn in den Stand setxt, die hohen anstrengenden Tine mittels
erweiterter Ausbildung der Kopfstimme mit Leichtipkeit za nehmen , son-
dern sie befihigt ihn aunch zu den anmuthigsien Tonabstufungen und zu
Gelinfigkeit in einer Stimm - Region, wo diese mit der Bruststimme
nlebit leichit mebr 2o erschwingen sind,

Die uachfolgenden Ubungen dienen, die fir die Register-Verbindung
sufgestellten Regeln 2u vernnschoulichen,

") B, bedeutet Bruststimme, M. Mittelstimme und K, Kopf-
stimme.

M. K. M.
M T. M
T ——

rondear. En méme tems, il ne faut pas négliger de s"exer-
ger h les readro avee In voix de poitrine

L' opluion commune sur la réunion des régistres est, qu'il ne fant
chanter que le dernier ton du rédgistre précédent avee celui qui smt;
c'est done dans la taille, sol. Cette opinion, quoique point rejetable,
nest pos mussi protique que celle que nous avons dmise. Kn sceddant
i la ndtre, oo pourveit & ln vie et A ln santé du chanteur, en oo
qu'elle le met & méme, ayant domné A son fansset une grande étendue,
da rendra avee facilité les tons qui exigont e plus d offorts. KElle le
rend en méme tema capable de nuancer les tons nvoo grboe ot d'lnpll'i-
rir de I' hubiletd dans une sphiére de veix, i laquelle la veoix de poitrine
na parvient presque jamais.

Les exerclers sulvans sont destinds & servir d' éclaircisscment anx
réghes dinblies” el - dossos.

*) P. désigne Ia voix de peitrine, M. le médiom et T. la
voix do téte
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Ubung sur Ferbindung der Register des

Etude pour réunir les régistres de la

Tenors *). taille *).
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Bechstes Kapitel
Ven dem Tragen des Tones,

Das Tragen des Tones, d. h. die Art, einen Ton mit dem
andern 2zu verbinden, welches einen Hauptabschuitt in der Ge-
sanghunst bildet, ist dreifach:

1) indem mehre Tine von demselben Werthe, stufen-
welse fortschireitend, miteinander verbunden, gleichsam an cinan-
der angereiht werden, = B.:

Chapitre VL
De la Manidre de porter les Sons.

On entend par porter les sons la manidre de les lier en-
semble, ce qui forme une principale section dans 1'art du
chant. Celte linison est triple:

1) On lie plusieurs sons ascendans progressivement el
d'une dgale valeur, p. ex.

AT =
- F-_ y

sl

popasrea e R

Zur Bezeichnung, dals diese Tine getragen werden sollen,
ist die krumme Linie dariiber. Dieses Tragen geschieht, wenn
man die aufsteigenden Tine etwas kriftiget, die abwirts gehen-

") Wir haben in dem obigen Kapite]l die Ponkte angegeben, wo go-
wihnlich Stimmwechsel eintreten; doch bebauplen wir keinesweyges, dafs
dicls alle seien, vielmehr bringen wir in Eronerung, dals die Natur in
ihren Hervorbringungen unerschipflich ist. Was wir aofstellen, sind
Grundsitze, welche der Scharfsinn der Lehrer auf geeignete Welse in
Anwendung bringen wuls. Der Hauptgrundsatz des obigen Kapitels ist:
Die Verbindung eines Registers mit dem andern finde uiemals auf dem
letzten Tone des einen Btatt, sondern, wo miglich, eine Terz vor dem
Wechsel; uafehlbar aber werde sie aul dem vorletzten Tone des jedes-
maligen Registers betrichen,

Findet nun der Singmeister auch eine Stimme, deren Wechselpankte
den von uns angegebenen nicht entsprechen, so bat or sin dennoch diesem
Grundsatre gemils Tu behandeln,

Wir erwihnen hier noch, dals manche Individuen didsen oder jenen
Vocal auf diesem oder jenem Tone nicht oder nur mit Mihe singen
kinnen. Diefs balte der Lehrer nicht sogleich fir Stimmwechsel, son-
dern versuche erst jodes BMittel, welches thm sein Scharfsinn eingibt,
wm zur Uberzeugung zu gelungen,

Pour désigner cette liaison, on couvre d'un demi- cercle
les notes & lier. Elle 8 effectue en renforgant un peu les
tons nscendans et en adoucissant les descendans, 1l faut pour-

¥

*) Nous avens Indiqué ci-dessus les points, ol les transitions de la
voix & opérent erdinsirement; cependant, noos sommes bien loin do sou-
tenir de les aveir indiguds tous, nous nous empressons plutét de rappeler,
que la nature est inépuisable dans ses oeavres. Ce gue nous avons avancd,
oe sont des principes, doot la sagncilé des maltres est nppelée i faire
une application convenable. Le premier principe du chapitre mentionnd
exige, que la réunion d'um régistre h un autre ne se fasse jamnis sur
le dernier ton, mais, sutant que possible, & la tierce avant Je point de
transition’, et & cela ne se peut pas, il faut que cette réunion s'opére
du moins sur I'avant-dernier ton du régistre,

81 le maltre de chant rencontre une voix, dont les points de tran-
sition ne répendent pas & ceux que nous nvons indigués, il fant pewr-
tant qu'il la traite d'aprés le priocipe que nous venons d'dnoncer.

Nous finissons ici par remarquer, qu'il y o des individos incapobles
de chanter telle voyelle ou une mutre avec tel ou oa autre ton ou de ne
In chanter qu'avec peine. Que lo malice ne se trompe pos la- dessus;
nvant de croire, que c'est une transition de la veix, qu'il emploie sa
sagacitd, pour &'en procurer In convietion.
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den aber sinftget.  Beldes mufs jedoch ohne heftige Schwing-
2) indem zwei Tone, die ein kleines oder grofses Intervall
bilden, auf cinem Vocal mit einander verbunden werden, z. B, ;

tant, en procddant alnsi, dviter toutes les vibrations violen-
tes du gosier,

2) On lie deux sons d'un petit ou d'un grand intervalle
sur une voyelle, p. ex.

== === N
€ = = D + =« «

Diese beiden Methoden, die Tine au tragen, bezcichnet
man im Halienischen mit: Cantar legato, Legar i tuoni,
und im Deutsehen kann man es am fiiglichsten mit ,getragen
gingen'* bezeichnen.

3) Indem man zwei Tine, die ein kleineres oder grifseres
Intervall bilden, auf zwei verschiedenen Silben mit ein-
mnder verbindet, welches in der echten italienischen Gesang-
gchule eingig und allein das Portamento di voce heilst,
Die aweite Art des Legato wie das Portament besteht darin, dafs
man am Ende der ersten Note durch cine leichte Bindung die
Btimme zu der zweiten iiber die dazwischen liegenden Téne hin-
weggleiten lifst. Diese Bindung mufs so Milchtig sein, dafs die
gwel getrennten Tine dadurch dem Ohre fast wie zu cinem
verschmolzen erscheinen. Diesen Zweck aber kann sie nur da-
durch erreichen, dafs kein Zwischenton in ilir zu verspiiren ist;
die Vernachlissigung dieser Regel wiirde das Legato und Porta-
ment dem Gihnen oder Heulen ihnlich machen.

Das Poertamento di voce, also das Legato mit Silben, unter-
scheidet sich aber von dem einfachen Legato mit einem Vocale
wesentlich dadurch, dafs es nur mittcls Vorausnahme des
gweiten Tones (Anticipation) ausgelithrt werden kann,
welehe jedoch an Zeitwerthe nicht mehr als ein Zweiunddreifsiz-

Theil betragen darf *).

*) Man kann sich das Legnio wnd Portament verdeotlichen, wenn
man sich zwel Perlen an einen dinnen Faden gereibt vorstellt. Die
Perlen sind die beiden zu verbindenden Thne, der Faden ist die Bindung,
das fast unmerkbare Hinlberschweben der Stimme von eliem Tone zum

Wie iitherisch die Bindung sein miisse, wenn sle kunstgerecht sein
soll, gebt um befsten daraus hervor, dafs sie in den umstebenden Beispiclen
wihbrend des Hinschlages zom dritten Viertel nebst der
Anticipation ausgefibri werden mufs, so dafs die zweite Note volle
swel Viertel Geltung behilt,

Ist die Anticipation lang, so entsteht ans dem Portament oine musi-
kalische Manier, welche fast immer fiir Portament ansgegeben wird, Z. B, 5

—

On désigne en italien ees deux maniires de porter les
sons par: Cantar legato, legar i tuoni, et I'expression la
plus convenable pour ces deux modes de linison est en Fran-
guis ,clanter legato*,

d) On lie deux sons d'un petit ou d'un grand intervalle
gur deux syllabes différentes, ee que I'deole italienne
nomme exclusivement: Portamento di voee, porl de voix,
La seconde u:pri:n:. nommde Legato, consiste, ainsi gque le
Portamento di voce, en ce que I'on fait, & I'expiration de la pre-
mitre note an moyen d'un coulé léger, glisser la voix sur lea
eons intermédiaires pour la porter sur ln scconde. Ce eoulé
doit &' exdouter avee une rapiditd b opdrer, pour Ioreille, de ces
deux sons sépards, pour ainsi dire, une fusion en un seunl.
Mais pour atteindre ce but, @l faut porter la voix de ma-
nitre & ne lajsser point sentir de son intermédinive. L' inoh-
servation de cette rigle ferait ressembler le Legato et le
port de voix an biillement ou au hurlement.

Le Portamento di voce, ¢ est-h-dire le Legato avec des syl-
labes, diffire essentiellement du simple Legato avee une voyelle
en ce qu'il ne peut dire exdeutd qu'an moyen de 'amntief-
pation duw second ton «qui toutefols ne peut excéder la
valeur d'une triple croche *).

) On peat se rendre sensible le Legato et le port de voix, en se
les représentant sous 'image de deux perles enfilées. Les perles sont
les deux sons, & lier, lo fil ¢'est e could ou le glissement imperceptible
de la voix d'un son sur Iautre,

Ce coulé, pour étre méthodique, doit dtre rapide. On n'en doutera
poas i I'on considire que, dans les exemples ci-nprés indiqués, il doit
f'exdeuter dvee |"naticipation pendant le frappd du trol-
siéme quart, de sorte que la seconde note conserve la pleine valeur
de deux guarts,

Si Panticipation est longue, 1l nalt du port de wvolx une maniire
misicale qui passe presque toujours pour celui-ci P, ex.

Ansfihrung.
Exdcution

===

Holfnung.
Amour,

Besonders leicht trilt diese Filschung bel Noten In ab- oder aufstelg-

Hollnung,
Amour,

Cette altération a surtont liew dans les plnses musicales nscendan-

tes ou descendantes, P, ex,
el | e
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Beispiele vom Partamenl. Erxercices a cet iglri.
Ansfithrung. Ausfithrung. Ausfithrung. Ausfihrung.
Exdécution. Exécution. Exécution. Exdcution,

-y
G S

Eine besondere Schwierigheit bietet das Portament im
Deutschen, wenn es auf den Diphthongen ai, ei, en und an aus-
gefiihrt werden soll. Will man niimlich ai, ei oder su singen,
g0 muls der Ton auf dem Vocal n gehalten, das i und u aber
nach der Anticipation mit einer Geschwindigheit angehingt wer-
den, fiir die es in der Musik kein Zeitmals gibt. Bei der Silbe
en oder iu mufs zwar ebenfalls a die Stiitze des Tones sein, je-
doch darf, um den bezweckten Doppellaut zu gewinnen, nicht
u, sondern @ angefugt werden. Geschicht in beiden Fillen
das Anbiingen des zweiten Voeals nicht mit der grfsten Schnell-
izkeit, so entsteht die hibchst verwerfliche Wortverderbuifs, ver-
miige welcher statt al, e, fuundeva,....0, stattana,...0,
also zwei Silben statt einer gehirt werden. Um dieses zu ver-
meiden, mufs der Singer die voliste Aufmerksamkeit daranf ver-

Falsche Aunsfihrung.

1||. =1 "F-:ia'-ll e 4 l
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Va. . .tér. Liebe.

P .. . oT

S

\
Lie . . be. Hermann, He . . rmann.
amonr. a . moure, Cdoile, Cé . . cile,

Le Portamento di voce présente des diffionltdés dans la langue
allemande, surtout lorsqu'il &' agit de I'exécuter sur les diph-
thongues ui, ¢i, el et ail. Est-on obligé de chanter ai, i ou
aii, il faut appuyer le ton sur la voyelle & ety njouter aprés
I"anticipation, les voyclles § et w avec toule la rapidité pos-
gible, 1l faut appuyer pareillement dans les syllabes €l ouan
sur a; cependant, pour faire sentir la diphthengue 1l ne faut
pas y ajouter u-u-, mais & Si Tadjection de la seconde
voyelle ne & opire pas avee la plus grande cflérité, il & en-
suit dans la prononciation une corruption souwverninement dés-
ngréable; au liew d'ai, ¢, mu et ch on entend a.....%, &
lien d'ail a...... i1, done deux syllabes au lien d'une. Pour
¢viter cela, le chanteur doit priter toute son attention & ce

que la tenue du ton, le glissement sur les intervalles, ainsi

Exécution fausse

—==
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mi sol de mi sol mi do.
Statt: Au lieun:
SerEbe e e
%_,:I- o et =
Do t mi sol  do mi sol mi do.

Eben so wenig wiirde es Portament oder Legato sein, wenn man
aus dem Intervall zweler gepebenen ‘T'ine herausschweifen, nndere be-
rihren und dann erst aufl den gwelten Ton kommen wollte. Z. B.

Ce ne serait ni port de voix ni Legato non plus, si I'on déviail de
I'intervalle de deux tons donnés pour en toucher d' mutres, avast de se
porter sur le scoond. P. ex

L L3
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Oder wenn man Noten in einer anfsteigenden Reihe, welche getra-
gen werden sollen, mit Vorschligen verschen wollte, wie in folgendom

Beispiel :

Ou s I'on voulait accompagner &' appoggintures des notes ascendan-
tes h porter, comme dans I'exemple suivant:

= = L

OMor in abwirts goehendor Reihe:

Ou dos notes d'une gérie descendante:

Das Alles wiirde nicht Tragen des Tones, sondern chenfulls eine
Manier sein

e s

Tout cela me peut pas dre qualifié de port de weix; co n'est
qu'une manlére,
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wenden, dals sowol das Tonanshalten und das Hinweggleiten fiber
die Zwischenténe ( Bindung ), als auch die Anticipation aufl dem
Voeal a geschieht, i, uund i aber noch aul dem anticipirten Ton
angehiingt werden,

Nicht minder vorsichtiz mofs der Singer sein, wenn die zu
tragende Silbe mit m oder n schlielst oder die nichste damit an-
fingt, dafs er nicht auf einem von diesen Consonanten die Bind-
ung, das Tragen, vollzicht, wie man es leider auch oftmals hirt.
Vielmehr mufs die Aussprache der Consonanten in beiden Fillen
stets nach der Bindung und Anticipation eintreten,

Da das Portament das Tragen der Tine mit untergelegten
Bilben ist, so kann es nicht mit einem einzelnen Yoeale, sondern
nur mit den Silben Do, Re, Mi und so weiter geilbi werden.

Schlufsbemerkung,

Diesen Grundbegrifl des Portamento di voce muls man fest-
halten, weil man obne iho nur legato singen, also gernde cinen
der schiinsten Vorgige der Menschenstimme unbenutet lassen
wird, den sie mit keinem Instrumente der Welt theilt. Oder im
befsten Falle wird man ihn durch Zufall und unsystematisch be-
mulzen, Das Aufgehen jenes Grundbegriffes hat schon viele Mils-
verstindnisse hervorgebrachi, die in den Gesangschulen ihr loses
Wesen treiben. So hat man das Cerear il tuono, von welchem
in dem Kapitel iiber die Verzierungen die Rede sein wird, in der
nenen Zeit fir Portament gehalten. Ein Anderer hat die Messa
di voee, noch cin Anderer gar das Aushalten der Noten nach
ilirer vollen Geltung vor Pausen oder am Schlusse eines Musik-
stiickes zum Portament machen wollen. Wessen Begriffe aber
systematisch geordnet sind, der wird nie Gelahr laufen, in

solche Verirrungen zu gerathen,

Ubungen fir das Tragen des Tones,

Diese Ubungen missen erst mit den Vocalen s, e und o,
dann mit Do, Re, Miu. 5. w. gesungen werden.

%, . A

que Danticipation se fasse sur la voyelle @ et que les aotres
voyelles i, u-u-et @ tombent encore sur le tom anticipé.

Il doit apporter les mémes soins, quand la syllabe & por-
ter termine en m on n, on que la syllabe qui suit immédia-
tement les a pour initiales. Qu'il se garde d'opérer le Porta-
mento di voee sur une de ces consounes, il faut plutdl, dans les
deux cas, en eflfectuer la prononciation apris le could et I'an-
ticipation. Heélas! cetie faute ne se commet que trop commu-
nément.

Le Portamento di voce n'étant qu'un port de tons avee
des wyllubes, il est évident que 'on ne saurait I' étadier avee
une simple voyelle, mais bien avee les syllabes Do, Ie, Mi ete,

Remarque finale

Que I'on ne perde pas de vue eeiie idée fondamentale
du Portamenio di voce; sans elle, on ne chanterait que le-
gato et 'on ne profiterait pas du plus bel avantage de la voix
qu'elle ne partage avec sucun instrument du wonde, ou bien
on 8 en servirait fortuitement et sons principes. La perte de
vue de cette idde fondamentale n déjh amend bien des més-
entendus, dont les méthodes de chant ne se ressentent que
trop. Les uncs ont déclard le Cerear il tuone, dont nous
parlerons dans le chapitre sur les embellissemens, pour le Por-
tamento di voce; les autres ont eru I'avoir trouvé dans la mise
de voix — Messa di voce — on bien dans la tenue des no-
tes selon leur pleine valeur devant les silences ou & la fin
@'un morcean de musiqgue. Pour sortir de ce dédale et pour
ne pas risquer de &'y perdre jamais, on w'a qu'd classer sys-
tdmatiquement ses iddes. 1

Erarcices sur le Port de Vois.

Ces exercices sont & vocaliser, d'abord sur a, e, o, et
puis & solfier sur Do, Re, Mi eto.

No. L.
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In der folgenden Ubung wird allcmal nach dem dritten
Takte geathmet, auch wenn der Lernende dessen nlcht be-

Dans I exercice suivant 1'éléve prendm toujours apris la
trolsitme mesure une respiration, lors méme qu'il n'en anrait
pas besoin,

diirftig wiire.
No. 1L
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Bei No. 1. mufs die Vierviertel - Note mit dem An - und Ab-
schwellen des Tones gesungen werden, wobel die in dem betrefl-
enden Kapitel gegebenen Regeln sorglich zu beobachten sind.
Die Schwierigkeit dieser Ubung ist defshalb sehr grofs, weil die
Regeln iiber die Tonbildung und dic iber das Portament zugleich
beobachtet werden missen, Daher dem Lehrer die grafstmig-
liche Aufmerksamkeit anzuempfehlen ist, uwm leicht sich ein-
schleichende Unarten jedesmal streng zu riigen.

Les motes entitres de I'exercice No. Nl sont & chanter
avec ln mise de voix, ¢ est-h-dire, avec le crescendo et le
décrescendo; cest pourquol nous recommandons I'exacie oh-
servation des régles que nous avens deéveloppées dans le cha-
pitre relativ & ce sujet. Cet exerciee est d'sutant plus dif-
ficile, que les régles concernant la formation du ton et celles
sur le Portamento di vece sont en méme tems b observer, € est
jci que le maltre est appeld & employer In plus grande atten-
tion pour reprendre des incorrcctions auxquelles I'élive pe
préte si aisément.

No. IIL
Sehr langsam, Trés- lentement.
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Nach dem Muster der vorhergehenden drei Beispicle muls
der Lehrer das Portament auf jedem Intervall iiben lassen, bis
der Schiiler in der Ausfihrung nicht mehr fehlt.

Asthetik des Portamento.

Eine durchgreifende Regel, wenn das Portament anzuwen-
den sei, lifst sich durchaus nicht aufstellen. Man irrl, weon
man glaubt, dafs es blofs ziirtliche Gesinnong ansdriicke, es
cignet sich ebenfalls zur Schilderung gewaltsamer Leiden-
schaften, selbst im declamatorischen Gesange. Wer wollte
z. B. in folgender Stelle das Portament nicht brauchen:

ol
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D apris le modile des trois evercices précedans I' élive
doit travailler le Portamento di voce sur chague intervalle
jusqu' i ce que I'exécution en soit parfaite.

Esthétigue du Portamento di voce.

11 est absolument impossible de fixer une régle géndrale sur
I'h propos de I'emploi du Portamento di voce, On se trompe,
si 'en croit qu'il ne caracidrise que les senfimens tendres:
on peut I'employer avee autant d'effet b peindre les passions
impétucuses méme dans lo chant déclamatoire. Qui ne vou-
drait p. ex. faire usage du Portamento di voce dans le passage
suivant:

- CEEEE = =
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Obwol hier von nichis weniger als von zarier Empfindung
die Rede ist, so wiirde doch der Singer, welcher es nicht an-
wendete, cinen mittelmilsigen Geschimack verrathen,

Dagegen lassen sich Stellen anfiihren, welche die tiefste
Ribrung schildern und gerade defshalb nur einen sparsamen Ge-
brauch des Portamento zulassen. Z. B.:

Quoique il ne soit pas ici question d'wn sentiment tendre, le
chantenr qui ne voudrait pas employer le Portamento di voco
dans ce passage, ferait indubitablement preuve d'un goht trés-
meédiocre.

En revanche, il y a des passages qui peignent la plus pro-
fonde émotion et qui justement pour cela ne permettent qu’un
usage modéré du Portamento di voce. P. ex.:
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Einmal angewendet, erhiht das Portament den Charakter des
Gesanges, ja es drickt ihm oft erst eiven unverkennbaren

Stempel auf. Wird 2. B. folgendes Wort mit Portament ge-
gungen, s0 kann kein Mensch linger in Zweifel sein, dafs

C'est le Portamento di voce qui ennoblit le caractére du
chant ¢t lui fmprime son yéritable eachet. 8i vous chantez
la parole suivante avee le Portamento di voce, personne ne
doutera que ce soicnt 'amour et un désir ardent qui vous I'in-

Licbe und Schusucht im Hintergrunde sind. spirent.
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Ausdruck also st Zweck wnd Wirkung des Portamento,
gleichviel, ob Liche, Zorn, Schmerz oder Freude u. s w.
Gegenstand der Schilderung ist. Man wiirde jedoch irren, wenn
man meinte, wir wollten hiermit behaupten, dafs es iiberall
snwendbar sei; im Gegentheil berubt gerade hier in der Wahl
der Anwendung mehr als sonst irgendwo die grofse Schwier-
igkeit, welche nur durch echte kimstlerische Bildung des Ge
fihles und Geschmackes besiegt werden kann,  Beim Gebrauche
des Portamento behalte man immer den Grundsatz im Ange: ein
Portament 2o wenig oder gu viel hebt jede Wirkung auf.

L'expression est done le but et Teffet du Portamento
di voce, n'importe que |'amour ou la colire, la douleur ou la
joie ete. soient les sujets & peindre. On serait cependant
dans I'erreur, si I'on croyait que nous voulions soutenir par
li, que le Portamente di voce est applicable partout; point du
toui: mous avons plutit la conviction que son emploi d'a pro-
pos est justement ce qu'il y a de ples difficile et que I'on
ne saurait triompher de cette difficulté que par In culture
esthétique du senliment et du gout. Dans I'emploi du Por-
tamento di voce il ne Tant pas perdre de vue le principe: un
Portamento di voce de trop pen ou de trop andantit tout effet.



U'berhanpt, es lassen sich keine Megeln fir besondere
Fille nufsiellen, wo und wie oft piimlich dasselhe angewendet
werden miisse oder dech mit gutem Erfolge anzuwenden sel,
sondern die befsie Gesangschule kenn nur folgende allzemein
giltige Grondsiitze bieten:

1) Man wende das Portament nicht zo hiinfig an, weil da-
durch der Gesang zu weich und schleppend wird.

2) Man wende es nicht zu selten an, weil sonst der Vortrag
sieif und auedruch los bleibt,

3) Der hiichsie Grad der Frende, der sich durch ein ge-
waltsames Aufjouchzen kund gibt, schliefst das Portament ge-
witholich aus, weil die Frende, wie in der inlseren En-:.hdmm;
go auch im Gesange hiipfend ist. Doch lassen sich anch Fille
denken, wo diels nicht ist.

4) Die ticfste Rithrong, die an Eeﬂlirlﬂmng griinzt und
sich dureh leisen, bebenden Ton verkiindet, verlangt besonders
cinen gewiihiten Gebrauch des Portamento.

) Ziirtliche und traurige Gefihle bedingen die Anwendung
dessclben am meisten.

) Das Portament kann oft mehrmals hinter einander ge-
hrancht werden, Z. B.:

11 est impossible de fiver des rigles spéelales eur I'd pro-
pos de I'emplol du Portamenio di voce. La meilleure méthade

de chant ne peut préseater que quelques principes généraux
tels que les suivans:

1) Il faut éviter I'emploi trop fréquent du Portamento
di voce, ¢ est qu'il rend le chant douillet et tralnant,

2) Qu'on ne Uemploi pas trop varement; dans ce eas,
I'exécution prend un air de raidewr et manque o' expression.

3) Le comble de joie, se manifestant par des cris d'allé-
gresse, exelut ordinairement le Portamento di voce, ¢ est que
dune le chout ainsi que dans In réalité la joie &' annonce par

des bonds. Cependant il peut y avoir des cas contraires.

4) L'émotion profonde, ' approchant de la contrition et

g manifestant par des sous tremblans et mourans, w admet
qu'un usage tris-modérd du Portamento di voce.

5) Les sentimens tendres et {ristes en exigent I'emploi
le plus {réquent.

G) Il y » des cos, oi le Portamento di voce est ap-
plicable plusicurs fois de suite. P, ex,
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7) Wenn der gute Geschmack es fordert, eine Reihe Noten
grifserer Geltung durch das Portament mit elnander zu verbinden,
der Singer aber mit seinem Athem dabei in Verlegenheit kommt,
so dofs er, den Regeln des Athemholens zufolge, nur nach der
Anticipation des zweiten Tones athmen diirfte, so wire es kilnst-
lerisch richiiger, diefs nach einer beschlennigten Vorausnahme
zu thun, als das Portament wegzulassen. Z., B.:

o a
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7) Le bon goit exige, qu me série de notes de grande
valeur sofent lides ensemble par un Portamento di voce, Or,

il pourrait bien arriver que le chanteur, obligé, conformément
aux rigles sur la respiration, de ne fasire une respiration
qu'aprés auticipation du second ton, en Tt cmbarassé et
qu'il renongit pour cela i faire usage du Portamento di voce
en ce cas. Pour sortir de cet embarras, il n'a qu'h acedldrer
I'anticipation, ce qui le mettrn & méme de |'cmployer. P.ex

Largo.
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Hier mufs die Anticipation, die cigentlich nach dem letzten
Viertel wihrend des Niederschlages auszufithren ist, etwas frither
veranstaltet werden, und zwar so, dals schon mit dem Ende
des vierten Viertels Vorausnahme und Bindung voriiber sind, da-
mit wihrend des Niederschlages diefsmal das Athemholen an den
im Beispiele bezeichneten Stellen vor sich gehen kann.

L' anticipation, qui proprement est & effectuer aprés le der-
nier quart pendant le frappé, deit dive, dans cet cxemple,
exdéeutée un pen plutdt. 1l faut prendre soin, qu'avee I'ex-
piration du quatritme quart 1 anticipation et le coulé soient
déji accomplis, pour qu'om puisse faire des respirations sux
endroits marqués ci-dessus.
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Siebhentes Kapitel
FVon Athemholen,

Die Regeln iber das Athemholen gehiren zu den wicht-
igsten in der Gesanglehre, denn, ohne sie auf das Genaueste zu
kennen, vermag kein Mensch, eine Melodie sinngemifs und mit
Ausdruck vorgutragen. Die Kunst des Athemholens besteht also
micht nur darin, auf die richtige Weise Luft zn schibpfen und damit
miglichst sparsam umzugehen, wie im ersten Theile dieser Gesang-
schule gelehrt worden ist; sondern sic enthilt auch die Gesetze,
an welchen Stellen in einem Musikstiicke geathmet werden darf.

Diese Gesetze dienen aber nicht allein dazu, die Gesund-
heit des Singers zu sichern, indem sie ihm stets eine Stelle zeigen,
wo er, um sich nicht iibermifsiz anzustrengen, athmen darf,
sondern sie sind zugleich dsthetischer Natur, indem sie die echie
Declamation befordern.

Die Regeln fiir das Athmen zerfullen in positive und nega-
tive, d. h. in solche, welche bestimmen, wo man athmen mufs,
und in solche, welche festsetzen, wo nicht geathmet werden
darf. Indem diese nun alle verbotenen Stellen bezeichnen, geben
sie in Verbindung mit den ersten alle die erlaubten an. Der Ver-
nachlissigung dieser Regeln ist der heutige Verfall der Gesang-
kunst grofsentheils zuzuschreiben,

Pogitive Regeln.

1) Man mufs sthmen vor mehren gebundenen Noten
grifserer Geltung. 2, B.:

Chapitre VIL
Dy la Respiration.

Les rigles, concernant la respiration, sont de la plas
grand importance dans une méthode de chant, Sans les con
naitre et sans les appliquer le plus scrupuleusement, on n'est
pas en élat de chanter une mélodie avee vérité et expression.
L'art de la respiration ne consiste pas seulement & prendre
haleine d'une maniére convenable et & en user économique-
ment, comme nous 'avons déjh dit dans la premidre pariie
de cette méthode de chant, mais clle enseigne cncore & con-
maltre les endroits d'un morceau de musique, oi il est per-
mis de respirer,

Ces rigles, élant de pature esthétique en ce qu'elles
favorisent la déclamation, tendent en méme tems & conserver
la santd du chanteur, en lui indiquant les endroits, ob il
peut respirer sans effort,

Elles se divisent en rigles positives et les négatives,
c'est-h-dire, celles-Ih déterminent, o il faut respirer,
et celles-ci, ol il n'est pas permis de faire une respiration.
Cest & Pinobservation de ces rigles, qu'il faut principale-
ment sbtribuer la décadence de lart du chant de nos jours,

Régles positivea

1) N faut respirer avant plusicurs notes lides et q'une
grande valeur., P, ex.:

—

.
I

2) Wihrend jeder Pause, sel sie auch noch so klein, mufs
geathmet werden, und der Lehrer mufs um so strenger auf die
Belolgung dieser Regel halten, je leichter sie vernachlissigt wird,
wodurch es sehir oft geschicht, dals der Singer da keinen Athem
hat, wo er ihn gerade am nithigsten braucht.

3) Man mufly vor jeder Note grifserer Geltung athmen, an
welche sich ein Liufer anschliefst, und zwar zuniichst vor dem
Worte, auf welchem derselbe gemacht wird. Z. B.:

B
S o o ™ ot
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2) On doit faire une respiration durant chaque silence
quelque court qu'il soit. Le maitre doit veiller & e que
I'élive observe strictement cette rigle & laquelle on u'attache
pas toujours l'importance qui lui est die. Son juobservation
fait trés-souvent que le chauteur manque d'haleine justement
la oii il em a le plus besoin,

3) On doit respirer avant chaque note d'une grande va-
leur, b laquelle s'attache un trait. Cette respiration doit se
faire immédiatement avant la parole, sur laquelle le trait est
b exdéeuter. P ex.:

I
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Hat ein Singer zu wenlg Lungenkraft, nm die vorge-
schriehene Passage in einem Athem zu singen, so muls er sie nach
seinem Krmessen abkiirzen oder umiindern, ehne gegen die Ge-
setze der Harmonic - Lehre zu verstolsen.

4) Man mufs vor jeder Fermate athmen, uwm in den Stand
gesetzt xu sein, die Stimme austonen (Messa di voce) zu lassen.

" In dem lten, 3ten und 4ten Falle iberwiegt die physische
Nothwendigkeit jede andere Regel, so dals man sthmen muls,
anch wenn es declamatorisch unrichtig wiire.

Negative Regeln.
1) Man darl niemals mitten im Worte athmen. Diese
Regel fibertrifft alle iibrigen Regeln des Athemholens an
Wichtigheit *).

*) Wenn der Gesang ciner erhfheton Declamation gleichen soll, #o

Si le chanteur n'a pas asscx de force dans les poumons,
pour chanter @'un coup d'haleine le passage préserit, il
faut qu'il I'abréze ou bien qu'il le change & son gré, sals
pourtant blesser les lois de I'harmonie.

4) On doit respirer avant chaque fermate, pour se
mettre & méme & appliquer la mise de voix.

Nous y ajoutons encore, que la nécessité ahsolue I'em-
porte sur foute autre régle dans les cas, dont nous avous
parlé dans les numéros L 1L et TV., de sorte qu'il faut res-
pirer lors méme que la déclamation le défendrait.

Régles ndgativen
1) On ne doit jamais respirer au milien d'un met. Cetie
rigle surpasse toules les nutres, concernant la respiration,
en importance *).

*) Cette régle est trop évidente, pour avoir besoln de commentaire;
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2) Man darf nicht syntaktisch zusammen gehdrende Worte
durch Athemholen von cinander trennen, d. h, man darf nicht
zwischen Hauptwort und Beiwort, swischen Artikel und Substan-
tiv, zwischen Haupizeitwort und Hilfzeitwort, also nicht
swischen Worten. sthmen, welche mit einandcr einen Begriff
ausmachen.,

d) Man darf nicht im Takistrich athmen, wenn es nicht
dis physische Bedirfuifs dringend fordert, weil der Gesang da-
durch einen maschinenartigen Rhythmus erhilt, welcher vor allen
Dingen vermioden werden mufs. Im Vierviertel- Takte wird am
schicklichsten vor dem zweiten und vierten Viertel geathmet,
weil dadurch die Theilung des Taktes in zwei gleiche Hiilften
vermieden und Abwechselung hervorgebracht, also dem erwiln-
ten Fehler am meisten vorgebengt wird. Im Dreisiertel - Takte
ist nach dem gweiten Viertel zu athmen.

4) Man darf nur In solchen Passagen athmen, welche mehre
Glieder haben, und zwar nur gwischen diesen. Wird in einer
nicht getheilten geathmet, wo tritt jedesmal der Ubelstand ein,
dafi elne oder mehre Noten verloren gehen oder der Takt gestirt
wird. Aber such bei einer Fermata darf im gweiten Falle nicht
geathmet werden (ob hier gleich das Verlorengehen der Noten
leicht vermieden und an Stirung des Toktes nicht gedacht werden
kann), weil es nimlich eben so logisch unriclitig sein wiirde,
wie die unter No. 2. erwiihnte und verbotene Metlode.

D) Man durf nicht zwischien dem Vorschlag und der Haupt-
wole Athem schipfen.

6) Uber das Athmen nach der Anticipation beim Portament
siche Kap. 6. No. 7.

7) Man kann mit dem Athembolen die gréfsten Wirknngen,
villige Uberraschungen hervorbringen, wenn man 1) mehrmals
hintercinander, oder 2) an Stellen athmet, wo es von Niemand
vermuthet wird. Die Kunst, solches mit Wahl und Erfolg
zu thun, nennt man Furberia del canto — Verschmitztheit
im Gesange. Sie ist an keine Regel gebunden, sondern
eluzig Erzeugnifls des Genie's eines Singers.

Nicht genug, dafs der Zuhirer dadurch mit Gewalt auf den
Gedanken gebracht wird, der SBinger wolle hier etwas Aufseror-
dentliches sagen, der letztere wird in dem ersten dieser beiden
angegebenen Fille anch in den Stand geseizt, mit dem in grofser
Masse vorhandenen Athem die Stimme miichtig anzutreiben, sowie
durch das mehrmalige Absetzen derselben eine starke Accentua-
tion bewirkt wird,

Dieser wirkungreiche Kunstgriff kann soweit getriehen wer-
den, dafs man, wenn die Brust allzusehr mit Athem angefillt
selben, Z. B.:

diese Lebre um so elulouchtender, dean welcher gute Redner wird
Worle athmen? Leider aber kommen hewt su Tage Compeositionen

n Vorschein, die die strenge Beobachtung dieser Regel oft wnmiglich

EEI’E

2) On ne doit pas séparer par la respiration lea mots
lids par la syntaxe, o est-h-dire, les mols qui forment en-
semble une idée. Voilh pourquel la respiration n'est pas per-
mise entre le sobstantif et Fadjectif, entre larticle et le
substantif, et entre le verbe principal et le verbe auxilinire,

3) Oun ne doit pas lalsser tomber la respiration sur la
barre, & moins qu'un besoin urgent ne I'exige, cest que le
chant regoit un rhythme machinal qu'il faut éviler avee antant
de soin que possible. Dans wne mesure b quatre tems, on
respire le plus convenablement avant le second et le quatriéme
fquart, pareequ’on évite la scission de la mesure en deux moi-
lics égales et que I'on wmine nssex de changement, pour ob-
vier & la faute dont nous vemons de parler. Dans la mesure
& trols tems il faut respirer apris le second guari.

4) La respiration est permise dans les passages qui se
composent de plusiears membres, mais ce u'est qu catre eux
que l'on peut respirer. Si I'on rvespire dans un passage
simple, il se reproduit I'inconvénient, qu'on ssute une ou
plusicurs notes et que la mesure est altérée. La fermate ne
permet pas non plus de respirer dans le second cas, guoiqu’ on
puisse y éviter aisément I'omission des notes et alidration
de la mesure; mais eette méthode ne serait pas moins con-
traire & la logique que celle, dont nous avons parlé No. I

9) On ne doit pas prendre hulelne entre I'sppoggiature
et la note principale.

6) Voyez Chap. VIL No. 7. de la respiration apris I'an-
ticlpation dans le Portamento di voce,

7) La respiration devient un moyen des plus heanx ef-
fets ct des plus grandes surprises, si I'on respive L plusicurs
fois do suite, et IL que I'on prenne haleine duns les endroits,
ot persomne ne g'en doute. L'art de faire cela avee choix
et succis, s'appelle Furberia del camto — artifice du
chant. Il n'est astreint & mucune régle et provient unique-
ment do génie du chanteur.

Par cet artifice, 'anditeur est fored de croire, que le
chanteur est sur le point de proférer quelque chose & extra-
ordinaire. 1l sera aussi en état, &' il respire plusieurs fois de
suile, comme nous 'avens dit, d'employer la grande masse
d'air, dont il o fait provision, & porier la voix & de puis-
sans efforts et & effectuer une accentuation fortement marqude.

Quand In poitrine est surchargée d'alr on peat porter
eet artifice au point de fuire semblant de prendre haleine,
sans respirer réellement. P. ex::

car quel bon orateur o' avisernit de respirer au milien d'un mot? Kt la
chant, ne doit-il pas ressembler & une déclamation soutenne® — Mals
hélasl on voit de nos jours des compositions qui rendent impossible la
stricte observation de cetie rigle.
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Die Siriche zwischen den letzten Worten bezeichnen das
anfsergewihnliche Athmen,

Zufolge der unter No. 2. gegebenen Freiheit darf der

Singer sogar so welt gehen, mitten im Worte zu athmen, was

biswellen von der aufserordentlichsten Wirkung sein kann, Z. B.:

Recitativ.

L - =
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Les barres entre les paroles dernidres disignent la res-
piration hors de I'ordre.

En profitant de la libertd accordée dans le No. 1L, le
chanteur peut aller jusqu'h respirer an milien d'un mot,
ce qui quelquefois produit wn effet des plus extraordinai-

res. P.exn:

e

Per - donn, ah! per-do - ma, caro pa - dre!

Dieses sweimalige Athmen im Worte mufs wie eine aus
Angst und Verzweiflung entsprungene Erschapfung erscheinen,
welshalb die Tone leise bebend und nur hingehancht sein
miissen.

Dritter Theil

Unterrvicht fir den melismatischen oder
figurirten Gesang.

Erstes Kapitel
Fom Ldufer.

Der Linfer ist eine der wirkungreichsten Verzierungen *)
des Gesanges und bestehit darin, dafs mehr oder weniger Noten,
in fallender oder steigender Reihe, mit grifserer oder geringerer
Schuelligkeit und ohne ein anderes als ein Secunden - Intervall
gu bilden, hinter einander gesungen werden.

*) Das Wort ,,Verzierung® bat cinen doppeliten Begrifi. Es
gibt stehende Verziernngen, die nicht von dem Singer erst erfunden
#n werden branchen, also auch nicht von seinem Geschmacke in der
Ausfihrung abhingen, solche sind: Liufer, Triller, Mordent, Bchleifer,

Cette respiration réitérde dans In parole doit aveir I'air
@’un affaissement provenn de I'snxiété et du désespoir, o est
pourquoi les sons doivent étre bas, tremblans et pour ainsi
dire, soufflds.

Partie Troisi¢me.

Enseignement du; Chant mélismatigue on
figuré

Chapitre L
Du Treail.

Le trait est un sgrément *) du chant des plus efficaccs.
Il consisie en ce que l'on chante sans interruption, plus on
molns de motes ' une série descendante ou ascendante avee
plmnnmhiduﬂtmuﬂmfumui'mmuﬂq-
celui de seconde.

*) L'expression 'agrément a une double signification. Il y a
des mgréiments permanens, que lo chantesr n'a pas besein ' invenier et
dont T exéeution ne dépend pas non plus do son goilt, tels sont: le trait,
le trille, le mordente, le coulé, ln tirade, I'nppoggiature et I'sppogiature




Diese Téne, welche den Liufer ausmachen, miissen in der
Kelle zugleich gebunden wnd abgestofsen werden, so dafs sie
rund, klar und voll, einer wie der andere, Perlen vergleichbar,
gleichsnm hervorrollen,

Der Liufer kann nur durch strenge Beobachiung folgender
Regeln erlernt werden,

Die im ersten Kapitel des zweiten Theiles gegebenen Vor-
schriften iiber die iufsere Haltung des Kirpers beim Singen sind
nirgends von grifserer Wichtigheit als beim Studium des Liu-
fers. Der Schiller darf mit keiner Bewegung irgend cines Glie-
des oder des ganzen Kirpers der Schwerfilligkeit der Stimme
wu Hilfe kommen wollen, denn mechanische Fertigheit kaun nur
dadurch gewounen werden, dafs man die zu ihrer Eclangung
misthigen Ubungen immer und immer wieder auf eine und diesclbe

Weise treibt. Dadurch bildet man sich ein formliches System fiir

Stellung und die anzuwendende Quantitiit des Athems; die Stimm-
organe werden einer guten Maschine ihalich gemacht, in wel-
cher alle einzelnen Theile nach wohlberechneten Geselzen in
cinander greifen, und wie bei dieser nur erforderlich ist, dals
sie in die richtize Lage und Bewegung gebracht werde, so hat
der nach jener Regel gebildete Singer nie zu firchten, dals in
seinem Organismus elne Stockung eintrete, er wird nie in Verle-
genheit kommen, wie diese oder jene Schwierigheit zu fiber-
winden sei, also nie vom Zufalle abhiingen, denn er weils ge-
nau, wie er zu verfuhren hat; eine untrigliche Erfalirung steht
Thm zur Seite, die zuletzt sogar In ein physisches Gefiill im
Stimmorganismus Gbergeht, demjenigen ihalich, welches sich den
#ufseren Gliedern durch lange gleichmifsige Cbung in einem Ge-
schifie mittheilt *),

Unter diese Grundsiiize gehirt auch der einer unveriinderien
Beibehaltung der einmal angenommenen Mundstellung wihrend
cines Liulers, dessen Vernachlissigung das bereits beschriebene
Voealisiven sur Folge hat. Vielmehr mufs der Voeal, mit wel-
chem man einen Liufer angefangen hat, deutlich derselbe bleiben.

Beim Liufer darf die Stimme nicht sehr verstirkt und der
Athem nur in geringer Quantitit in die Lufiréhre gestofsen wer-
den,, weil sonst die Tone wie stolpernd oder meckernd lingen.

Beim Liufer darf ferner der Ton nicht stark sein, weil ein
starker Ton immer schwerfillig, das erste Erfordernils des Liu-

fers aber Leichtigkeit und Beweglichkeit ist.

Tirade, Bchneller, Vorschlag, Nachschlng. Verzierung, im wweiten
Binne dos Wortes, heilst nber auch jode Avsschmiickung ciner Melodie,
die der Binger nach seinem Ermessen anbringt. Diese xweite Art von Ver-
sierungen nennt man im Deutschen, zum Unterschiede von jener, auch
Manieren.

") Nicht genng, dals durch die Befolgung dieser Grundsitze die
Kunstfertigkeit des Bdngers eigentlich eorst eine solche wird, so hat sin
nuch noch den grofsen Vortheil, dafs sie ithm Muoth und Selbstvertraven
gewlhrt, wodurch seine kinstlerische SBicherbeit, auf welche so Vieles
ankommt, noch um ein Bedeutendes sunehmen wird, Bringen wir nun
noch in Anschlag, dals er nur anl diesem Wege die Krifte seiner Brust
kennen lernen und ausbilden kana, was tum kiassischen Vortrage uner-
lufalich ist, so bleibt nichts dbrig, was 2ur unverbrichlichsten Beobacht-
ung des angegebenen Systems noch mehr aufrufordern vermachte.

Les wons, dont le trait e compose, dolvent dtre lids et,
en méme tems, piqués dans le gosier, ce qui leur doune une
rondeur, une clarté et une plénitude égales et les rend res-
semblans & des perles, qu'on fait rouler.

Ce west que par I'observation rigoureuse des rigles
suivantes que I'on parvient & bien exéeuter le trait.

L'étnde du trit exige de préférence une siricte obser-
vation des préceptes, que nous avons développds dans le pre-
mier chapitre de la seconde partie, concernant Ia position du
corps. L'¢léve doit se garder de vouloir prévenir I'ap-
pesantissement de la voix par un mouvement partiel ou total
du corps, persuadé, qu'une gabileld méeanique ne saurait
étre acquise que par un exercice uniforme et assidu. € est
le moyen de devenir certain sur la position & prendre et sur
la quantité d'air & employer; ¢ est le maoyen de rapprocher
'organisme de la voix d'une machine bien agencée, laguelle,
placée convenablement et mise en jeu, ne manque jamais
d'amener I'effel, pour lequel elle a ¢té construite, De méme,
un chanteur qui dirige ses études dans ce sens, n'aura pas i
craindre des dérangemens dans I'économic de sa voiv; il ne
sern pas embarrassé non plus sur I manidre, dont il faut
attaquer telle difficulté ou wne autre, pour la vaincre, ef,
guidé par une expérience infaillible et connaissant tous
les proeddés & tenir, il n'aura pas besoin de titonner, Enfin
il parviendva & aequirir une sareté Instinctive qui ne le lais-
sera jamais en défaut *),

Il faut ranger parmi ces principes amssi celui qui ordon-
ne de conserver la méme position de la bouche durant I'exd-
cution d'un trait, autrement on tomberait dans la faute que
nous avons fail conuaitre sous le nom de voealiser. La veo-

yelle, sur laquelle on a commencé & exdcuter un trait, ne
doit point étre altérde.

On ne doit pas, dans le trait, trop renforcer la voix ni
introduire trop d'air dans la trachde-artire, c'est que les
sons deviendraient mal assurés et chevrotans.

En outre, le son, dans le trait, ne doit pas étre fort,
¢'cst qu'un son fort est toujours pesant et par consdéquent in-
compatible avec la légiretd et la mobilité, qu’exige le trait.

sibséquente.  Dans le second sens, on appelle agrément chaque orne-
ment d'one méledie, gue lo chanteur choisit & som gré. On gualifie
celle sorte d'agrémens de maniéres, pour les distinguer de ceux que
Nous AVONS nommés permanens,

*) La mise en pratique de ces principes est non seulement la source
de In babileté du chanteur, mals encore celle de son courage ot de la
confiance en ses propres forces et, par conséquent, de sa shroté prati-
que, moyen essentiel de succés. Nous y ajoutons encore, que ¢ est le
seal moyen de connaftre ses forces vocales ot deles cultiver, ce qu’une
exécution clossique réclame avee rigueur, ot nous croyons aveir prouvé
d une manidro concluaate ln nécessité de o' astreindre i la plus srupuleuse
observation du systéme, que nous avons pris i thche d'exposer.

10
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Im Abwiirtsgehen mufs die Stimme gesinftiget, im Aufsteigen
angetrichen werden, well die Erfahrung lehrt, dafs dic Stimme
im Aufsteigen sehr trige ist. Um diesem Mangel bei Zeiten zu
begegnen., st folgendes Studium elnzuschlagen: Man mufs die
Recunden in aufsteigender Reihe so fiben, dals man jeder
derselben einen Nachdruck gibt; nur dart dieser nicht so stark
seln, dafs dic Stimme in Gefahr kommen kinnte, iberzu-
gehlagen.

Wird dicses Studium unterlassen oder vernachliissiget, so
wird die Stimme des Schiilers nie in dem Grade ausgehildet wer-
den, dafs sie alle in den Liufern vorkommenden Schwierigheiten
mit gleicher Leichtigheit @berwindet, jn diescr Mangel wiirde
um so fahlbarer scin, da die rkung sich ven selbst auf-
driingen miifste, dafs der Singer die Passagen abwiris voll-
endeter ausfilhre als die aufwirts gehenden.

Nachfolgende Obung wird mit den Vocalen a, ¢ und o ge-

sungen.
No 1.

En descendant, il faut sdoucir la voix et, en montant,
la forcer, ¢ est que |'expérience a mis hors de doute, que la
voix est inerte en montant., Pour obvier & tems & ece défaut
on w'oura qu'a & appliqguer & I'étude suivante: Il faut & exer-
cer b entonner les secondes d une série ascendante de manidre
i bien accentuer chacune; cependant I'accent ne doit pus dtre
si fort pour mettre la voix en danger de sauter par-dessus.

8i I'dlive négligealt ceite diude, #a voix ne parviendrait
jamais & ce degré de culture qui fait triompher avec aisance
de toutes les difficulids propres an trali; celle ndgligence so
fernit sentir d'autant plus que tout le monde &' aperceverait
incessamment, que ses passages en montant sont bien inférieurs
a ceux en descendanl.

L’ exercice suivant est & chanter sur les voyclles a, eeto.

a =
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Nach zwei Noten wird mit dem Athem abgesetzt, und sol-
cher geschipft, so oft es der Lernende bedarf, nur nicht zwi-
schen der Prime und Secunde. Wenn er die hichste Note in
dieser Ubung erreicht hat, kehrt er auf folgende Art wicder
guriick. Dabei werden jedesmal die drei aufwiirts gehenden No-
ten stark artikulirt, die Terz nach unten aber minder stark an-
geschlagen.

No. 2.

. R e [

L'édléve peut faire une respiration aussi souvent qu'il en
a besoin, mais ce nest quaprés aveir rendn deux tons, et
jamais entre la prime et la seconde. S'élant ¢levé b In plus
haute noie de cet exercice, il reviendra de la manitre indi-
quée ci-apres, Toutes les fois il accentuera fortement les
trois notes ascendantes, mais, en descendant, il rendm la
tierce avec moins de force.
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Um den Liufer griindlich v erlernen, mufs ihn der Schiller
nach und nach in allen Intervallen @ben, erst langsam und pur
mit wachsender Fertigkeit schneller.

In Quarten.

No. 8.

L gl
Pour bien spprendre le trait, il faut que I'éhive le tra-
vaille pen & peu sur tous les intervalles, d'abord lemtement,
et i mesure que son habileté va en sugmentant, avec plus de
vilesse.
En Quarites.




In Quinten En Quintes.
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| Die nichstfolgenden Ubungen miissen abwechselnd mit Les détudes suivantes sont & vocaliser alternativement
E, den Voecalen a, e und o gesungen werden. sur a, e ot o,
No. 8.
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Dieselbe Ubung fiir Tenor-Stimmen und Soprane La méme éiude pour les vois de taille et de

von weniger Hihe. soprane de pon d'dtendue.
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X Diegselbe ﬂbung fiir Bafs- wnd Alt-Stimmeon. La méme dtude pour les voir de busse et de
Py hawnie-contre.
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Muanche Singer, welche keine vollkommene Ausbildung dea
Organismus besitzen, suchen bei Liufern mit fallender und steig-
ender Bewegung der Schwerfillighelt desselben im Aufwiirtsge-
hen dadurch zu Iilfe zu kommen, dafs gie die Noten nach auf-
wiirts abstofsen und nicht zugleich binden, was einem schlecht-
ausgefihrien Staccato p;h'ir:hl. Diese falsche Methode nennt
man alla Cavalletta singen. Z. B.:

.-"""* 2

_.,..-—-._' ! '

'y a des chanleurs, dont I'ergonisme de la voix n'est
pas assex cultivé, el qui dans les truits d'un mouvement as-
cendant et descendant cherchent & y subvenir par un pointé
quils appliquent aux notes ascendantes sann les lier en
meéme fem#, ce qui ressemble & un staccato mal exécuté.
Cette fausse méthode 8' appelle chanter alla Cavalletia. P. ex.:
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Das sogenannte S tacca to gehdrt nur fir die hochsien So-
pranstimmen und besteht darin, dafs jede Note mit einem be-
sonderen Athemstolse gegeben wird, der aber sehr gemilsigt
seln muls,

Das Staceato muls lerner mit etwas verenglem Munde,
halber Stimme (mezza voce) und nach folgender Ubung mit
den Vocalen a, e und o studirt werden.

]
! T

Le staceato, proprement dit, n'est do ressort que des
voix de dessus les plus aignés; il exige que chaque note soit
bien pointde par un coup d'haleine qui toutefois ne doit pas
dtre trop fortl

D ailleurs, I'éléve doit, en s appliqguant & | exéoution du
staccato, étréeir un pen la bouche, et chauter sor les voyel-
les a, e, o avee mi-voix — mexza voce — | exercice
suivant.

| ]
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Ein besonderes Studium erfordern auch die Spriinge iber
mehre Intervalle hinter einander, welche hier am figlichsten
Erwihnung finden,

Wie bei allen Gesangiibungen, so missen auch hierbei die
Regeln iiber die fufsere Haltung, und zwar ganz besonders ge-
nau, beobachtet werden. Man kann Spriinge nur dann richtig
susfithren lernen, weon man vom Leichten zum Schweren nach
folgendem Muster allmiihlig ibergehi. Dem zu Folge darf nur
dann eine beschlennigtere Bewegung des Takies genommen wer-
den, wenn der Schiller im langsamsten Tempo jeden Ton mit
grifster Bicherheit trifft *).

Il est convenable d'y faire mention de I'étude particu-
litre qu'exigent les sanis ou I'intounation conséoutive des in-
tervalles ¢éloignés,

Il serait superflu de rappeler & I'éldve |'observation seru-
puleuse des régles que nous avons ¢tablies dans le chapitre
de I'nititude dans le chant, et qui est de toute nécessité dans
cette élnde. On ne sanrait réussiv b bien exdeuter les sauls,
qu'en procédant graducllement du facile au plus difficile,
comme dans | exercice suivani. Par conséquent, I éléve se
gardera bien de passer & un mouvement plus accéléré, avant
qu'il soit & méme J'atlaquer, dans le mouvement le plus
lent, chaque ton avee la plus grande siretd *),

+° _rf:r' %ﬁ?‘é’é&l"lﬁ* CESST= = *i_ﬂ
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*) Es hat mit jeder Kehlfertigkeit des Singers ungefihr dieselbe Be-
wandtnils, wie mit der Fingerfertigheit ecines guten Pianisten. Dieger
fibt much die verschiedenen Schwierigheiton in wnverinderter Haltung,
mit systematischem Fingersatz und langsamem Zeitmals, bis ihe Allos,

so =0 sugen, sur swellen Natur geworden wnd er vor jedem Fehlgrifl
sicher ist,

===

*) Il 'y 2 qu'un moyen de devenir parfait dans quelque art qoe ce
goit, ¢'cst cetle marche graduclle dont nous avons parlé, De miéme
gue le pianiste parvient h foroe J exercices uniformes et i I'aide d'une
étnde systdmatique du doigter & faire face i tout ce qu'il peut rencon-
trer de difficultds: de médme le chamteur, se fulsant & colte marche, sera
en éiat de triompher de tout ce que lo chant présente de plus difficile.

12



Besondere und grofse Schiwlerigkeiten hat das Springen @iber Les sauts présentent surtont de grandes difficulids dans
die Tutersalle in Molltonarten. Zu Erlernung desselben dienen les modes mineurs. Exercices & cet égard:

folgende Beispicle:
._.z'ﬁ..i% & B oy :
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5 ' Darstellung der Springe bis zur Quint - Decime. Sie miissen Exerclces sur les saunts jusq' & la dixidme- quinte, 1 faut lea
l ! vor- wnd rickwiirts geiibt werden. travailler en avant et en arriére.
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l; Sohald der Schiller die varhergehenden Beispicle gut wu 8i I'¢live est parvenu & hien exéenter les exercices preé-
$' singen im Stande ist, kann zn der Ubung des folgenden ge- cidens, il peut passer & ceux qui suivent. L'étude fonda-

schritten werden., Das grindliche Studinm dieser wenigen mentale de ce pen d'exerclees le rendra capable de vainere
Ubungstiicke wird ihn befiligen, alle im Gesange vorkomm- avec facilité toutes les difficultés de ce geare.
enden Schwierigheiten der Art mit Leichtigheit zu iiberwinden.
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Zweites Kapitel

- Foem VFor- und Nachschlag.

" Der Vornchlag (Appoggiatura von den lalienern genannt)
wird durch kieine Noten bezeichnet, welche vor grifsere ge-
setzt werden. KEr hat keinen besiimmten Zeitwerth, sondern
seine Geltung hiingt lediglich von der Geltung der Haunptnote
ab. Ist diese eine geradiheilige, so bekommi er die Halfte ihres

Chapitre IL
Des Appogrgiaturens

L'appoggiature — en italien appoggiaiura — est désignie
par de petites notes placées devant de plus grandes. Elle
n'a pas de valeur déterminde en elle, mais sa valeur diépend
uniquement de celle de la note principale. Si ses parties sont
au pair, I'sppoggiature en absorbe In moitié *). P. ex.:

""l'!

Werthes *). Z. B.:
| - s
:

SEEEES

Auvsfiihrung.

Erxrdeution

SES el

EESESEEE

Bei punktirten Noten erhillt der Vorschlag aulser der
Hilfle des Zeitwerthes der Hauplnote auch noch die volle
Dauer des Punktes, also die doppelie Geltung der Haupt-
note. Z. B.:

- -.-.-_. l_-

Si les notes sont poiutdes, I'appoggiature recoit, outre Ia
moitié de la valeur de la note principale, la pleine valeur du
point, par conséquent la double valeur de la note principale.
P ex.:

Ausfihrung.
Erxdcution.

==

Ist die Hauptnote mit einer von geringerer Geltung als
sie selbst verbunden, so bekommt der Vorschlag ihren vollen
Werth, Z. B.:

St

Si la note principale est jointe & wne note de moindre va-
leur qu’ elle-méme, I'appoggiature en absorbe la pleine valear.
P, ex.:

Ausfiadhrung.

e s ar el

Exdeution.

L

*) Hier macht eine strenge und kinssische Gesangschule noch einen
feinen Unterschied zwitchen varbereitetom und unvorbereitotom
Vorschlage,. Vorbereitet Ist er, wenn ihm eine grofse Note, 4. h.
eine solche, welche zu keiner Vergierung gehirt, auf derselben Stufe
vorangeht. In diesem Falle ist seine Geltung ganz streng gemessen,

‘) Une méthode de chant rigourense ot classique établit une diffé-
rence entre Iappogginture préparde est celle qui ne 1"est pas
Elle est préparde, si elle est précédée d'une grande note, ¢ est- i - dire
d'une note de la méme portée, qui ne fuit pas partie d"un ornement.
Dans ce cas, la valeur en est rigourensement déterminde,

Beispiel j Esemple
5= . :
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 Der Vorschlag muls stirker beiant werden als die Haapt-
note selbst.

Der Vorschiag kann von eben und von unten, (iber
and unter der Note) gemachi werden. Jener kann mit
der Hauptwote ein Intervall von einem ganzen oder halben
Tone hilden; dieser mufs hingegen stels cin Inicrvall von
ginem halben Tone betragen, Der Vorschlag von oben muls
noch etwas kriiftiger hervorgehoben werden, als der von
unten.

Es gibt noch einen Vorschlag, der in Gestalt cines durch-
sirichenen Achtels oder Sechszehntheils dargestellt wird, Die-

ser wird jederzeit kurz ausgesprochen. Z. B.:

L' sceentuation de I appoggiature doit dtre plus forte que
celle de la note principale. i

On peut exdenter I appogginture ou 4’ en ln‘_} '
bas. Celle-la peut former un intervalle d'un
ou d'un demi-ton de la note principale; nﬂl!e-li en re-
vanche, doit toujours aveir un demi-ton d'intervalle. L'ap-
pogziature d'en hant exige une sccentuation plus forte gue
celle d'en bas,

Il y a encore une espice d'appoggiature représenide
en forme d'mne croche ou &'une double croche rayée. Elle
demande de la bridveté dans | exécution. P. ex.: .

E_;f.-

==

Oft kommen auch melire kleine Noten veor, welche
Doppelvorschlige genmnt werden und eigentlich daraus ent-
stehen, dafs vor den Vorschlag moch ein Vorschlag gesetst
wird. Man gibt ihnen ibren vorgeschrichenen Zeitwerth,
der von der Note, vor welcher sie stehen, abgezogen wird,

Souvent on trouve devant wne note principale plusienrs
petites notes qui forment ee qu’on appelle appoggintures dou-
bles, et qui ne sont qu'une réunion de deux appoggintures
placces 'une prés de I'autre. Elles regoivent leur valeur de-
min&qu‘nndéﬂtdtﬂthmﬂdﬂmthqnﬂntﬂuu
trouvent. P, ex.:

e Iy,

S oo e

'_,F'—'— I

Z. B.:
s

Awsfiibrung.

KExdeution
“——- --llll-..‘_

s S

Hier gleitet die Stimme iber die kleinen Noten, heide
gleich stark  artikulirend, hinweg wnd haftet nur sufl der
Hauptnote. Je schneller diefs geschieht, deste brillanter
and eflectreicher ist die Verzierung. Am vollendetsten wiirde

also folgende Ausfithrung obigen Beispicles sein:

Dans cet exemple, la volx, en glissant sur les petites
notes avee une articulation ¢galement forte, ne & arréle gue
sur la note principale. Plus grande est la rapidité avee la-
quelle on effectue cetle glissade, plus on réussit & rendre
I'ornement brillant et expressif. L'exéention suivante de
I'exemple ci-dessus donné serait done parfaite:

Das Gegentheil von dieser Ausfihrung findet statt, wenn
vor den Vorsehlng wirklich noch ein kleines Nitchen gesctzt
ist. In dicsem Falle rubt die Stimme auf dem ersten Vor-
schiage und gleitet iiber den zweiten zur Hauptnote aufserst

Une exdeution contraire a liem, si I'appoggiature est
précédée d'wne petite note. En ce eas, In voix repose sur

la premitre appoggiature et passe, en glissant rapidement sur
la scconde, & la note principale. P. ex.:

flischtig hiniiber. Z. B.:
¥ .

! (il W

Aunsfihrung.

Exéention.
_"..-—-I'
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Doch wird von den Componisten diese Art des Dop-
pelvorschlages selten 80 bezeichnet, wie wir es in obigem
Beispiele gethan, sondern nur dus einfache Vorschlagniot-
‘chen geseizt. Der Geschmack des Singers mufs dann ent-
scheiden, wo diese Vergierung mit gutem Erfolge anzu-
woenden st

Eine Abart des Vorschlags ist der Nachschlag, wel-
cher, wie schon sein Name andeutet, nach einer Note steht,
von welcher chenfalls sein Zeitwerth abgezogen wird, keines-
weges jedoch von der darauf folgenden. Er kann nach oben
und nach unten gemacht werden. Z. B.:

&

Les compositeurs désignent rarement cette sorte d'ap-
poggiature double de la maniére dont nous I'svons fail dans
Pexemple précédent, ils emploient presque toujours une pe-
tite note pour cet effet. Cest au goit du chanteur i dé
cider oii cet ornement esi I1F'p|.|l}l'|'.l|ﬂ avec succis,

Une variété de l'appogginture c'est 'appogginture
subséquente c'est-i-dire celle qui est placée apris une
note, dont il faut em dédoire la valeur et nullement de la
note qui suit. On  pent Pexéenter d'en haut et d'en
bas, P, ex.:

—
]

Es gibt auch Doppelnachsehliige. Sie treten ein, wenn
stait einer, wie in obigem Beispicle, zwei Noten gesetzt
werden. Auch sie kénnen nach oben und nach unten ausge-
fihrt werden. Z. B.:

s

Il y aaussl des appoggiatures subséquentes dou-
bles qui naissent du placement de deux petites notes aprés
la note principale. On peut I'exécuter de méme d&'en haut
et d'en ban. P. ex.:

ettty

Die Ausfihrung st ganz dieselbe, wie bel dem gleich-
artlg geschrichenen Doppelverschlage.  Also:

—

= e

Drittes Kapitel
Fom Schleifer.

Die WVerzierung des Schieifers besteht ans einer Gruppe
ﬁlﬂnﬂ, stufenweise aufl einander folgender Noten, in fallen-
der oder steigender Bewegung, und wird eigentlich dadurch
hervorgebracht, dafs man zo dem Vorschlage noch mehre
Nitchen hinzusetzt. Er kann durch alle Intervalle gehen und
ist, wenn er mit Bravour ansgefihrt wird, eine wirkungreiche
Verglerung. Zu bemerken ist jedoch, dals der Schleifer sich
nur fiir Sopran - Stimmen eignet *).

Am schinsten ist er dann gemacht, wenn die Note, zu
der er hinfihrt, durch ihn nichts an Zeitwerth verliert, son-
dern auf den ibhr bestimmten Taktthell konunt. Demnach mufs
er wo méglich vorausgenommen werden.

*) Wenn Quarten - Intervalle dorch kloine Notehen mit einander ver-
bunden werden , so bilden diese cigentlich keinen Schleifer, sondern nor

einen Doppelnachschlag. Doch figen wir Ubungen fir dieses Intervall
bei, well sle Vorfibungen zu grilseren Schleifern machen,

=

L' exdeation en est parfaitement la méme comme dans
l'appogginture double du méme geure. Done:

—

Chapitre I
Du Could.

Le coulé consiste dans un groupe de petites notes gra-
duellement ascendantes ou descendantes, et nait proprement
de ce quon ajoute plusicurs petites notes & ['appogziature.
On peut Vemployer & tous les intervalles, et, exdeuté avee
hardiesse, il devient uwn des ornemens les plus efficaces,
Nous remarquons encore que le coulé ne comvient qu'aux
voix de soprane *).

Il est du plos bel effet, lorsqu'il n'enlive point de
valeur @ la note & laquelle il se rattache, et qu'il la fait
tomber sur la partie de la mesure qui lui est destinée;
¢ est pourquol il faut lanticiper autant que possible,

*) Les intervalles de quartes lids ensemble par de petites notes we
forment proprement pas de coulé, mais pluldt wne appoggiature subsé-
gnente double. Cependant nous y ajoutons des érndes sur cet intervalle,
cest qu’ clles servent de préparation a des coulés plus grands.

13



Ubungen fir den Schleifer.
Purch Quarten.
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Durch Oktaven.

A

En Octaves.
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Wenn der Schleifer von dem leichten oder schlechten

schweren verbindet, so heilsi er Tirade. 2. B.:

===

Le coulé prend le nom de tirade, quand il part d'une
Takitheil anhebt und diesen also mit dem nichsten guten oder nole de moindre valeur et qu'il se rattache & une wote d,

en a une plus grande. P. ex.:

—n_.';;_
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Viertes Kapitel
Fom Schneller.

Der Schneller besteht

Ton angeben.

wie der Doppelvorschlag auns
zwei kleinen Noten und unterscheidet sich vom diesem da-
durch, dafs die erste derselben jedesmal einen und denselben
Ton mit der auptnote bezeichnet. Die zweite kicine Note
dew Schunellers kann den piichsigelegenen hitheren oder tieferen

Le demi-mordente est formd, ainsi que I'appogginture don-
ble, par deux petites notes et difftre de celle-ci en ce que la
premidre de ces deux petites notes désigne toutes les fois le
méme fon qui est désigné par la note principale. La seconde
petite note du demi-mordente peot désigner le ton qui suil
immédiatement, soit en montant on en descendant.

Chapitre IV.

Du

Demi-mordentie.
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Er wird mit ~ beseichnet nnd sein Zeitwerth von der
Hauptuote abgezogen. Z. B.:

On le dénote par ~ et sa valeur est déduite de Ia note
principale, P. ex.:
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Finftes Kapitel
Fem Doppelschlag.

Der Doppelschlag, Gruppetto oder Mordent genannt,
ist ecine Gruppe von drei kleinen Noten, welche hald eine klelne,
bald eine verminderte, niemals aber cine grofse Terz bilden, im
Auf-und Absteigen, bald vor, bald hinter cine Note gesetzt werden,

Doppelschlag vor der Note, von unten hinauf (im Auf-
steigen), innerhalb einer kleinen und verminderten Terz.

Chapitre V.
Du Gruppetto ou du Mordente,

Le gruppetto on le mordente est un groape de trois petites
notes placées devant ou aprés la note principale en montant on
en descendant, et qui peuvent former tantdl wne tierce mineure,
tantdt une tierce diminude mais jamais une tierce majeure,

Gruppetto devant une note, d'en bas en haut, u'oulre-
passant ni la tierce mineure ni la tieree diminude,

ﬁﬁ**&%ﬁfﬁg

Doppelschlag vor der Note, von oben nach unten (im
Absteigen), innerhalb einer kleinen und verminderten Terz,

Gruppetto devant la ‘note, d'en haut en bas, n'outre-
passant ni la tierce mineure ni la tierce diminude.

Wenn der Doppelschlag nach einer Note zu stehen
kommt, so wird dieselbe am Schivsse des Doppelschlages wie-
derholt. Diese Ari des Doppelschlages wird oft auch wie der
Schueller mit ~ bezeichnet.

8i le gruppetto est placé apris la note, il faut la répéier
@ la fin du gruppetto. Cette espice de gruppetto est désignée
comme le mordente par ~o
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Man sieht aus dem Gesagien, dals der Doppelschlag aus
swei kleinen Vorschlag-Noten bestelit, von welchen die eine
fiber, die andere unter der Haupinote angebingt wird. Da-
her kommt auch die Regel, dafs der Doppelschlag wur inner-
halb einer kleinen oder verminderten Terz sich bewegen darf,
well die Lehre vom Vorschlage den Grundsatz enthilt, dafs
zwischen der kleinen Note nach unten und der Hauptuote nur
ein Intervall von einem halben Tone statifinden darf,

Beiapiel

DV apris ce que nous venons de dire, il est constant, que le
gruppetto consiste en denx petites notes d'appogginture, dont
Fune a sa portée immédiatement au-dessus et |'nutre au-des-
sous de la note principale. De la vient la régle qui préserit que
le gruppetio u'outre-passe point une ticree mineure ou une
tierce diminude, elle est basde sur un priocipe, énoneé dans le
chapitre: de l'appoggiature, selon lequel il ne peut y avoir entre
la petite note et la note principale qu’ un intervalle d un demi - ton

Ezemple.
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Diese Vorschlige geben, mit thren Hauptnoten gehiirig
usammengestellt, folgende Doppelschlige.

Ces appoggiatures, jointes convenablement & leurs notes
principales, domnent les gruppetto suivans:

Dis Tine, sus welchen der Doppelschlag besteht, miissen
fliichtiz angegeben und leicht artikulirt werden. Um diese
Yerzierung meisterhaft auszufiithren, reicht dieses jedoch nicht
hin, sondern es mufs dabei auch Ricksicht genommen werden
auf die Bewegung des vorzutragenden Gesangstickes, Dem-
nach mufs man sie im Adagio langsam und mit Wiirde, im
Allegro schnell und feurig ausfihren.

MHier bemerken wir noch besonders, dafs der Zeitwerth
des Doppelsehilnges vor der Note nicht von der Geltung der
dumit bezcichneten ahgezogen, sondern dafs er nach dem
Schiusse des vorhergehenden Takttheils gemacht, mithin vor-
ansgenommen wird, wihrend des Vierviertel - Taktes z. B.
alsa wihrend des Nieder-, Her-, Hin- oder Aufschlages. Nur
der Doppelschlag nach der Note wird von der Geltung dieser

abgexogen.
Ubungen fiir den Doppelschlag.
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Les sons, composant le groppetio, demandent une intonna-
tion rapide et une articulation légére. Mais, pour exdcuter cet
cmbelllssement avee suceds , 1l faut-aussi avoir dgard an mouve-
ment de la pidce b chanter. L' Adagio en exige, par conséquent,
une exdeution lente et plelne de dignité; I'Allegro an contraire
veut qu’ on y mette de la rapidité et de la verve.

Enfin, nous ohservons, que la valeur du gruppeito ne se
déduit point de la note devant loguelle il est placé, mals qu'il
faut I'anticiper sur la derniére partie de la mesure précédente,
done, dans une mesure entidtre, pendant le frappé, le battement
i gauche et i droite et pendant le levé. Mais la valear du grup-
petto npris In note doit en étre dédduite.

Erxercices sur le Gruppetto.
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Sechstes Kapitel

Voen dem Suchen des Tomes,

italienisch: Cercar il tnone.

Risweilen lassen sich entferntere Intervalle auf eine an-
muthige Weise dadurch verbinden, dals man einen harmo-
nischen Zwischenton ziemlich stark angibt. Diese Manier
neunt man metaphorisch  das Cerear il tuomo, 4. h. das
Suchen des Tones. Oft angewendet, schadet sie jedoch
dem Vortrage, wie jede Uberladung, welche stets das Zeichen
cines mittelmiifsigen Singers sein wird.

Chapitre VL

DPe la Manidre de chercher le Ton,
en italien: Cercar il tuono.

Quelquefois on peut établir d'une maniére graciense une
lisison entre des intervalles éloignés b Paide d'un ton interme-
dizire harmonique, qu'il faut acceniner assex fortement. On
désigne eette manidre par la métaphore: Cercar il tuono, o esl-
a-dire, chercher le ton. Trop souvent employée, elle nuit
i la beauté de I'exéeution, comme chague surcharge d orne-
mens marque caractéristigue d'un chanteur médioore.




plumpen Ausdruck *).
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‘Wird der Zwlechenton nicht schwicher als die Haupttine
angegeben, so orhilt diose Manier cinen schwerfilligen und

Beispiel:

Bi le ton Intermédiaire ne le ctde pas en force aux tous

principaux, ecette manidre gagne alors un air de lourderie ot de
pesanteur *).

Eremple:
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Ausfiihrung:

Erdenution:
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Siebentes Kapitel
Fom Triller.

Der Triller ist eine so wirkungreiche, aber auch so schwier-
ige Gesangverzierung, dals man ehedem jeden Singer, der seiner
nicht vollkommen michitig gewesen wiire, fiir einen Dilettanten
gehalten haben wiirde.  Beit lingerer Zeit ist man aber von die-
ser Meinung so weit abgekommen, dafs jetzt, gerade umgekehrt,
ein Siinger, der einenm guten Triller hat, zu den hichst seltencn
Erscheinungen gehirt, Vicle halten ihn geradezu fir durchaus

Uberflssig.
Uberhaupt entfernt man sich, da der reine Begriff von der

Gesanghunst verschwunden und Verwirrung an seine Stelle ge-
treten ist, durch falsche und schiefe Reflexionen immer mehr
vom rechien Wege,  In der alten Schule waren Tonbildung und
Coloratur unzertrennlich, Der Singer besafs die Filigkeit, die
Herzen su erschittern, und zwar durch die unbeschrinkte
Herrschaft, die er iiber eine grofse Toumasse ausiibte; hinge-
gen entging ihm auch jene Fihigheit nicht, durch grofse Beweg-
lichkeit der Stimme in Erstionen zu setzen.  Niemals jedoch
ward diese von der blofsen Begierde nach voriibergehendem ei-
fall einer einsichtlosen Menge geleitet, sondern durch Gesetze
eines grofsartigen Geschmackes bestimmt.
Die Agilitit der alten Siinger war voll Bravour und stets von
Regel des schiinen Tones gefihrt. Es war jedoch ganz in
Ordmmg, dafs, als diese verschwand, auch jene zu Grunde
ging, und so ist es geschelien, dafs die Coloratur der melsten
Neueren so aus der Art geschlagen ist, dafs der Wunsch nach
einfachem Gesange iiberall sich regt und selbst die Singer, im
Gefiibl ihrer Schwiche, ihm entgegenkommen. Man hiipft
aber von cinem Aufsersten wum andern, denn sehir Viele wollen
jetzt plotzlich ganz schmucklos singen, was sie noch weit weniger
als den verzierten Gesang kinnen und was auch unsere grofsen
Vorgiinger nicht thaten. In diesem mifsverstandenen Eifer nun
verschmilhen sie das, was sie leicht haben kénnten, ohne das
Feruliegende zu gewinnen, d. h. die verzierte Gesangweise wird
vernachlissiget, und sum cinfachen Styl besitzt man das Mittel,

*) Unwissende Gesanglehrer haben in newerer Zeit das Cercar il
tugne fiir Portamento di voce ansgeben wollen.

Chapitre VIL
Du Trille

Le trille est un ornement si efficace, mais en méme tems
d'me exéeution si difficile, qu’autrefois tout chantenr qui
w'y aurait pas exeellé, aurait seulement passé pour un ama-
teur. Mais depuls qu'on est devenu moins exigeant sous ce
rapport, les chanteurs, capables d'exéeuter un trille avee per-
fection, sont d'une rarelé extréme. Il ¥ en a méme un as-
sez grand nombre, qui le croient absolument superflu,

Helas! il est & plaindre que I'idée du véritable chant se
soit vici‘e & un point que les chanteurs, dgards par des rai-
sonnemens biscornus, 'éloignent de plus en plus de la vraie
voie. Dans ancienne éeole la formation du son n'était guire
separde des ornemens. Le chanteur ne possédait pas seule-
ment le moyen d'émouvoir vivement som auditoire, par I'em-
pire absolu qu'il a su acquéric dans le domaine du son, il
avait aussi celui de I' élonner par une grande agilit¢ de voix,
mais dont il ne ee servait que lorsque les lois d'un goit
classique I'exigeaient, et jamais pour gagner les applaudisse-
mens d'une multitude sans jugement.

L' agilité de voix des anciens chanteurs dtait pleine de
hardiesse et toujours réglée par les lois du bean ton. [l n'est
pas surpremant que celle-li ait disparu par suite de I'inobser-
vation de celles-ci, et I'on en est venu au point que, vu la dé-
géndration des ornemens des chanteurs modernes, tout le mon-
de désire un chant simple — désir que nos chanteurs, sentant
leur faiblesse, & efforcent de remplic. Mais comme on aime
i se porter d'un extréme & I'autre, beauconp de chanteurs,
syant banni tout ce qui a I'air d'ornement, s attachent ¥
une simplicité absolue dans le chant, ce qui leur réussit en-
core moins et ce que mos grands priddcesseurs dans Part du
chant ne faisaient pas dun tout. Ce zdle mal - entendu, tout
en les portant & la solution d'un probléme, pour laguelle il
leur manque le moyen indispensable, ¢ est- i-dire, la gran-
deur du ten, les détouwrne o une tiche, & laquelle leurs for-

*) Des maltres de chant ignorans ont qualifié de nos jours fa Cer-

car il wono de Portamente di vooe, I
4
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den grofsen Ton, wicht. Kine andere Partei, welche der Be-
weglichkeit der Stimme nachjogt, scheut wieder die Studien,
die zu il fihren, und inshesondere die mihsamen des Trillers,
der schwierigsten aller Gesangverziernngen *).

Ko ist es denn gekommen, dafs der Triller, auf dessen Er-
lernung sonst so vieler Fleifs verwandt wurde, fast ganz verloren
gegangen ist, ja in manchen Gesangschulen sogar unrichtig ge-
lehri wird,

*) Man kann hierans lermen, mit welchor gewlasenhaften Genanig-
seit beim Gesangunterrichte zu verfahren ist. Wird diese nur im Min-
desten nus den Augen gesetzt, so bricht das Ubel gleich heeein, wnd
ewar immer in Gesellschaft. Als man anfing, die Masse des Tones zu
verachton, war os natirlich, dafs der Ton mit dem allmibligen Ableben
grofser Singmeister immer mebr in Verfall kam, so dafs heut zu Tage
davon fast gar uicht mehr die Rede ist. Die neveren Compositionen
verdeingten den Ton weiter und welter, weil sie nur aufl Beweglichkeit
berechnet waren, Hiermit sun ist nicht gesagt, dafs die alten Sanger
pleht vermoehit Liitten, solche 20 singen, sie konoten das und noch welt
mehr, aber sie brauchten ihwre Agilitdt micht als Gesang selbst, sondern
nur nle Verschinerungmittel desselben. Im Anfange des Tonverfallos
respektirte man wenigstens nech den Klang des Tones, wenn man such
nicht mebr Umfang und Fiille von ihm Torderte, auch bemibte moan sich
noch, die Coloratur feblerfrel zu erhalten, denn es war noch nicht alle
Laust nm Studium verschollen, Nicht lange jedoch wihrte diese Periode,
die Vernaehlissigung des Tones ging Bcbritt vor Schritt vorwirts, wnd

" jo mebr er als solcher dbechaupt aboahm, desto weniger konate er sich
in dor Colorntur rein erhalten. Die gute Mondstellung, destliche Aus-
sprache der Vocale, kurz Alles, was zu einer guten Colorstur pgebiet,
ging wach und nach verloren, und ko bdren wir jetzt Meckern statt
Triller, chrzerreifsendes Kichern statt der Liufer und ein fGrmliches
Mianen statt Portomento, Nasen- und Keblton streiten um die Herr-
schaft, die Konst des Athmens ist verschwunden, Analogie der Manieven
heifst Pedanterie, weill man nicht melir weils, was sie ist, und wenn
der Verfall der Kunst wie bisher verschreitet, so ist das Resultat davon
gar nicht abzusehen

Die glinzgendsten Erscheinungen in der Gesangwelt unserer Tage
gind die, welche die Coloratur rein za erbalien suchien und ciniges
Stadlum suf den Ton verwandten. Dicls wird treffend durch ein paar
Ausspriiche  grofser Kinstler bezeugt, Als Madame Catalani, ein
Abkdmmling der Glanx - Periode des Gesanges, gefragt wurde, was sie
von der beriihmten Bingerin Henrlette Bonntag halte, antwortete sie;
wB grande nella suwa piceola scuola,™ d h ,Sie ist
grofs in ihrer kleinen Schule™

Ein alter Singer wurde gefragt, worin der Unterschied swischen
der Colorator von sonst und der befsten von jetzt bestebe, Kr antwortete |
Die Passagen der alien Sanger kommen mir vor wie Figuren des Mi-
chael Angelo, die der belsten heatigen wie Gestalten des Netzscher oder
Mieris. Jene scheinen die Erde, diese kaum einen Centner forttragen
¥u kinnen, So regelrecht, wvoll, kibn und brillant erschelnet mir die
Coloratur unserer Yorginger in der Gesangkuonst im Gegensatze zu der
unserer Zeitgenossen. '

Aber wie trich man sonst den Gesang und wie treibt mam fhn
jetzt] Jeder, der sich zum Singer bilden wollte, mulste sich erst
ciner gemaven Arztlichen Ustersuchung uaterwerfen, welche auswelsan
gollte , ob er von der Natur Beruf zur Kunst habe, ob seine Brust breit
und winrk, sein Hals kedftig, seine Zunge schoal und dinn, sein Ganm
gewilbt, seine Lippen woblgeformt, seine Zibne vollstindig und sein
Unterkiefer natargemils gebildot sei. Voo einem Menschon, dor diesa
Kigenschaften nicht hatte , sher zu singen verstand, sagien sie: ,, K un
professore di mae non cantante,™ d h: Er
ist eln Musikkenner, aber kein Singer® Mit den Studien
der Tonbildung und Aussprache, des Trillers umd jeder Beweglichkeit
wurde ein Zeitrmum von vier Jahren smsgefiilli und nun erst zar De-
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ces pourraient suffire, ¢ est-a-dire du chant orné. D'autres.
tout en uunﬂuprhl'lgﬂlﬂinidﬂ‘f"ﬁllllﬂﬁl-
des qui seules peuvent y conduire, et surtout o
le plus difficile de tous les ornemens *).

De la vient, que le trille, & I étude duguel
quait antrefois avec tant o assiduité, a presqu' entidrement
dispuru du chant; il ¥ o miéme des méthodes de chant qui
contiennent de fausses indications sur le trille.

*) Co que nous venons de dire démontre suffisamment, comblen il est
essentiel de difiger avec une exactitude scrupuleuse les legons de chant.
Pour pen quon la perde de vie, on verra se reproduire incessamment
divers inconvenlens. Lorsque Pon commenga i vilipeoder lo ton, il
o ensubvit saturellement, gu'avee v déchs de chanteurs classiques il se
détdriornit de Jour en jour, de sorte gu'aujourd bul @l n'en est presque
plus question. Les compositions modernes, caleulées senlement sur Fagi-
lté, Iont formellement banni, Nous ne prétendons pas dire, gue
les anciens chanteurs n'aient pas été capables d'exécuter cos oompo-
sitions , ils les nuraient exécitées h coup siir; mais ils nefaisslent pas
jﬁuuihwngimihrﬂuﬂndlu,ﬂimmﬂmmm
dun moyen de I'embellic. Dons le commencement de In déendence du
ton, on en respectait encere le thmbre, quoiqu’ on lul pardenndt de mon-
quer & étendus et do plénitude, et oo cherchuit aussi i conserver la
purcté des omemens, parce qu'en a pas encers perdu tout le godt pour
I'étude. Mais cette période o était pas de longue durée, la déeadence
du ton allait en crolssant, et les omemens devaloat & en
ressentir aussi. Une juste position de la bouche, une pronenciation dis-
tincte des voyelles, en général, tout ee qui constitue un bon roloris fut
Hgllﬂ;vﬂpwﬂu-uuiwdnmhmhhrﬂ—ﬂﬂ
lien de trilles, un ricanement, rempont la téte, an fien de traits, ot du
miaulement au lien du Portameato, Des sons de gosier et coux du nes
se dispatent I"empire, ['art dela respiration a dispsru et Fanalogic des
manitres est qualifide de pédastisme, parce qu'on o'en & pos didée
Q‘uiuﬂenétltduﬂtﬂiner.juqn'diumhiﬁéuﬁﬂhudl
sl elle ne trouve pas de poiot d'arrdt?®

Ceux qui ont su conserver le coloris dans toute sa Bt so
sont attachés & ['étude do ton, sont censds dtre les no les plus
brillantes panmi les chantears de nos jours, témein quelques propos de
grunds artistes. On demanda @ Madame Catalani, appartenant envors
i cotte dpoque brillante du chant, son nvis sur la célibre cantatrios,
Henriette Sountag, elle répondit: K grande nells sua pic-
cola sevola,* cest-i-dire: ,Elle est grande dans sa po-
tite école®™ . -

Un chanteur Agé, ayant été demandd quelle étalt I différence
entre Je coloris 4 antrefols ot le meilleny d°4 présent, dit: ., Les
ges des nnciens chantours sout comparables aus figures du Michel-
ceux des meilleurs chanteurs modernes aux figures de Netzscher e
Mieris. Celles -l puraissent pouvoir porter la torre, cellos -l & peine
un quintal, De wéme le coloris de mos prédécessears est, en compa-
mison avee celui des wos contemporains, régulier, plein, bandl ot
brillant. .

Mais jetons un regard sur la moniére de le chant auntre-
fois et aujord’bui! Quicongue voulsit embrasser la enrridre de
chantenr se soumettait avparnvast i I"exnmen J'on médecin, pour sa-
vulr sk son physiqee o' &ait pas contraire & I exercice de I'art anguel il
voulait & appliquer, ¢ est-&- dire, sisa poitrine était large et forte, son
cou vigoureux, sa langwe dtreite of minoe, won palais convexe, ses
lévres bien formées, ses dents complites et sa michoire inférieure régu-
librement formén, Ou disait d'un homme qui ne posséduit pas ces qua-
litds, mais qui savait chanter: ,, K wn professore di mwsica,
mo mon canfunte,* c'est-h-dire: ,,C'est un cennaisseur
en musique, mais il n"est pas chantenr.™ Avant de procéder
i la déclunation, on &' appliquait pendant quatre ans aux études de la
formation du ton, de In prononciation, du trille et de tuute autre habi-
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" Der Triller besteht darin, dafs die Stimme zwei neben-
einander legende Tine schoell, gleichmifviz und abwechselnd
wiederholt. Der erste dieser Tone heifst Grundion, der
aweite Hillton.

Seine Bexeichnung ist diese:

Le trille consiste en ce que In voix répite avee rapidite,
dgulité et alternativement deux tons placds Pun prin de
Fautre. Le premier de ces tons s'appelle ton fondamen-
tal, le second ton auxiliaire.

Son slgne est:
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Beine Ausfihrung:

Son exdeution:

Man sicht nus diesem Beispicle, dafs er von der Haupt-
und nicht voin der Hilfnote msusgehi. Je weniger Ansiofs
von der Brust aus der Triller erhilt, desto schimer ist er,
und lediglich in der Kehle gebildet, ist er vollendet zu nennen.
Die beiden Tone, die ihn ausmachen, missen gleichen Zeit-
werth haben und gleiche Stirke; tritt eciner derselben mehr
hervor als der andere, so ist der Triller schon fehlerhaft,

Er bekommt mittels der unter der Hauptuote zunichst
gelegenen Note einen Schiufs,

Hinsichtlich der Schnelligheit seiner Bewegung richtet er
sich nach dem Musikstiick, in welchem er vorkommt, so dals
er im Allegro wm raschesten, im Adagio am langsamsten ist,
Diefs gilt besonders vom Schlusse desselben.

B R darf olelit su laut, geachweige denn schmetiernd sela,

Der Triller suf ciner Schlufscadenz und Fermate
ist von dem gewiholichen wesentlich verschieden. Hier muls
er an Schuelligkeit zunehmen und zugleich ein An- und Ab-
schwellen des Tones einschlielven,

On voit par cet exemple, qu'il part de In note princi-
pale et non pas de la note auxiliare. Mains il fait remarquer
d'efforts de la poitrine plus il est beau, et lorsqu'il est umi-
quement formé dans le gosier on peut U'sppeler parfuit. Les
deux tons qu'ils le composent, doivent avelr s méme valeur
et In méme force; si 'un de deux se fait scutir davantage,
le trille est défectueny.

On le finit b aide de la note qui précide Immédinte-
ment la note principale.

Sa vitesse est déterminde par le mouvement du morceau
de mueique, o il se trouve, en sorte que dans I'Allegro il
est tris-rapide et dans I'Adagio trés-lent. Ceci se rapporte
principalement & la terminaison du trille.

Il ne doit pas étre trop fort et encore moins delatant,

Le trille sur une cadence finale et une fermate diffire
essentiellement du trille ordinaire. Il faut I'exécuter dans ce
cas avec plus de rapidité ct en miéme tems avec la mise
de voix,

;!ul_f#.&rﬂlg.

Ezdention.

In cinem Athem und so lange als méglich.

clamation geschritten. 8o vergingen finf bis sechs Jahre unter unabliss-
igen Studien, bevor cin Schiller nur den Numen eines Shngors erhiolt.

Nun stelle man elnen Verglolch an awlschen dem Goesange von jetut
und von chemals! Was jetzt Studium genannt wird, dieat in der Regel
wur dazn, Naturfehler mit Konstfeblern zo verschwistern, und kaum hat
der Schiller es begonnen, so tritt er &ientlich auf und Unverstindige
oder verichtlichs Schmeichler verblenden don, der noch gnr niches ist,
mit unsionigen Lobeserhebungon dermalsen, dafs er sich fir ein ausge-
machtes Genie und einen klassischen Meister hale Traurig genug,
aber strengs Wahrheit !

O — —— ———

Avee une respiration pendant aussi long tems que possible,

leté. C'est ainsl que se passalent cing & six années &' études continuel-
les avant que I'éldve parvint & obtenir seuloment lo nom de chanteur,
Faisons maintenant le paralitle du chant d'oujourd hul avec celul

A'autrefois! Ce qu'aujourd hui on appelle étude ne sert ordinsirement

qu'a plitrer des défauts naturels de défauts (nctices, ot b peine I' dléve
a-t-il mis le pied surle seoil du temple do I'art qu'il veut déja se pro-
doire et briller, et, pour comble de malbeur, il ¥ & partout des insen-
$45 eob des parnsites qui se metient en devoir de ["adwirer ot de e
combier de lovange outrées, de maniére qu'il se eroit un génie du pre-
mier ordre of un maltre classique, C'est triste, mais, hélas! o st vrad,



Bel diesem Triller kann der Siinger den Sehlufs aul manch-
fuche Art machen, und je grifsere Abwechselung er bei ihn-
lichen Gelegenheiten darin trifft, desto gebildetercn Geschmack
und desto melr Phantosie wird er verrathen,

Per Sehlufs oder Nachschlag darf nur beim Pralltriller
fehlen, jo diefs ist hier sogar Regel. Der Pralltriller durf
jedoch einglg bei punktirten Noten  angewendet werden,
Er wird aul die gewdhnliche Art, bisweilen auch wie das Mor-
dent bezeichnel. 4 =z

'.""ﬁ a

Le chanteur peut amener ln fin de ce l*ﬂnpl*'!
manitres, et plus il sauwra y mettre de diversité, plus il mani-
festera de goit et de fantaisie. e

L' appogginture subséquente n'est appliquable qﬁ%!—
mi-trille, et le demi-trille ne peut aveir liew gue sur les
notes pointées, Il est marqué de ln manitre ordinaire, quel-
quefois anssi comme le mordente.
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Ausfihrung.

Erxdcution.

L'"I'-

Sollen mehre Tane in aufsteigender Reihe getrillert werden,
s ist die Bezeichnung folgende:

4ir

8i lo trille doit parcourir une série de noles nseendantes,
on le marque de la maniére suivante:

i i

+r +r
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Die Ausfilrung ist die im Anfange dieses Kapitels vorge-
wehriehene. Da in den Compositionen bisweilen solche Giinge
vorkommen, so milssen sie geibt werden. In abwiirts gehender
Reihe ist die Ausflihrung ganz dieselbe.

Fis ist eine irrige Meinung, dafs manche Menschen anf
keine Weise den Triller lernen kinnten, das Studium desselben
Gillt diesem wur leichter, jenem schwerer, je nachdem die,
Organe mehr oder weniger bildsam sind, ;

Nachstchende Ubungen miissen mit strenger Beobachiung
folgender Regeln getrichen werden:

Der Behiiler mufs in der Ubung mit Viertelnoten die aweiie
jedesmal stirker als die erste angeben.

ir darfl weder Lippen, noch Zunge, noch Unterkicfer be-
wegen,

Eben so wenig darfl der Anstols mit der Brust gegeben
werden.

Bei zunchmender Schnelligheit des Trillerns muls der
Lehrer gennu daranf merken, dafs der Schitler niemals mit dem
Hilftone anfange, wodurch eine musikalische Manier entsichen
wiirde, welche, obwol von den neveren Gesangschulen fiir
Triller nusgegeben, dennoch keiner ist, Z. B.:

L'exdention est telle que wous I'avons déerite an *
mencement de ee chapitre. Il faul travailler de pareils pas-
sages, car on les renconire quelquefois dans les compositions.
L'exéeution cst la méme quand le trille doit parcourir une
série de notes descendantes, :

(Cest un préjugd que de eroire quiil y a des hommes
absolument incapables d'apprendre b faire un trille; ce qui
en est de vrai cest que I'diude du trille présente plus ou -
moins de difficuliés & Vun qu'a Uautre selon la flexibilité des
organes.

Il faut travailler les exercices ci-aprés en I‘Bﬂd*v
rigoureusement anx régles suivantes:

L'éléve, en travaillant le trille sur les noires, doit tou-
jours rendre la seconde avee plus de force que la premidre.

Il y i éviter tout mouvement de Tevres de langue ot de
michoire inférieure, ainsi que tout effort de poitrine.

L'éléve parvenu i une assez grande vitesse dans le trille,
prend souvent U'hahitude de I sttoguer au ton auxiliare, oo
que le maitre est appelé @ empécher soigneusement; car ce
n'est qu'une maniére musicale et point de trille, quol qu'en
disent les méthodes de chant modernes, P, ex.:
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Nicht weniger muls verhiitet werden, dals der Schiiler in
den eben so tadelswerthen Fehler verfalle, den Triller in einem
Terzen - Intervall zu schiagen, oder cine und dieselbe Note ab-
sustolsen, was man, wie den sehlechten Liofer, Meckern nennt.

Ubungen sur Erlernung des Trillers.

En outre, le maiire doit éviter que I'élive ne contracte
pas le défaut de faire le trille sur ['intervalle de tieree, on
de piquer & chaque reprise la méme note, co qu'on appelle
chevroter.

Erxercices sur le Trille.
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In der nun folgenden Ubung muls bei jedem Taktabschnitte
mach dem Ermessen des Lehrers ein Trillerschluls angehingt
werden.

Le maltre aura & ddcider, sl,

I'éléve doil, & chaque mesure, appliquer la cadence,

dans |'exercice suivant,

15
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Der Hanptkunsigriff, dem Schiiler die Fahigkeit des Trillerns
helzubringen, besteht darin, dafs man ihm frithzeitig dic Kunst
lehirt, mit einem ganz kieinen Athem den Triller auszufiiliren.
Dicls geschieht anf folgende Art: Bobald der Schiiler durch das
Studium der vorhergehenden gweiten Ubung die Fertigheit er-
langt hat, den Triller mit Achteln zu machen, so lasse man ihn
jedesmal, bevor er einen Ton trillert, erst Messa di voce bilden
und an diese den Triller anhiingen, und zwar in der Art, dals
er die ersten Tone ganz langsam und nur die spiteren etwas be-
wegter singen muls, Durch diese Methode wird sein Triller leicht,
voll Anmuth und Grazie werden, und er wird bei Zeiten die
Kunst erlernen, Cadenzen und Fermaten priichtig . echiliclsen.
Wollte hingegen der Lehrer, diesen wichtigen Erfahrungsatz
hintanselzend , den Triller mit vollem Athem machen lassen, so
wiirde sein Schaler diese Kunst nicht nor nicht erlernen, sondern
gein Triller wiirde auch cin sogenannter Bocktriller werden,
d. h. ein solcher, der, mit Brustansiols und grofser Athemmasse
gebildet, stolpernd und schwerfillis statt sicher und flichtig
gich hewegl,

Haben sich die Fihigkeiten des Lelrlings aufl die vorge-
gchrichene Weise entwickelt und fester gestaliet, so mufs er
nach der unten folgenden Mustertafel im vollkommenen Caden-
gen- und Fermaten-Triller fleifsig und sorglich geiibt werden.

Wie fiberull, s0 kommt es auch hier daraufl an, dals der
angehemde Singer seine korperliche Kraft nicht nur miglichst
sushilde , sondern sie avch genan berechnen lerme. Denn was

wiirde es einem Kiinstler helfen, wenn er z. B, im Stande wiire,

Le principal moyen de former I'élive au trille, ec'est de
lui enselgner de boune heure Part dexdeuter le trille avee
une conrte respiration. Cela se fait de la maniire suivante : Aus-
sitdt que I'élive est parvenn, par I'étude du seconde exercice
précédent, & bien exdenter le trille sur des eroches, il fandra
lui faire former, avant qu'il se meile & exdcuter un trille,
la mise de voix, & laquelle il aurn & attacher le trille el &
chanter les premiers tons tris-lentement et les suivans avee
un mouvement un pen plus vif,  Par cotte méthode, il rdus-
sirn & former le trille avee grice et facilité, et apprendra
lart de finir brillamment les cadences et les fermaies. Bi
au contraire, le maltre voulait, en dépit de ce principe
fondé sur I'expérience, faire faire & ['élive le trille avee
une vespiration pleine, il n'apprendrait pas non seulement
I'art, dont nous venons de parler, mais son trille devien-
drait chevrotant, c'est-i-dire;, un trille qui, formé¢ par
des efforts de poitrine et une grande masse o haleine, est
chancelant et lourd, au lien d'étre assurd et léger.

Bi I'ditve a développé et consolidé ses dispositions dans
la vole que nous avons préscrite, le maltre aura I'obliga-
tion de loi faire travailler assidoment, d'aprés le modele ci-
aprds, des trilles de cadences et de fermates.

Il est essentiel ici, comme partout ailleurs, que [I'éléve
donne non seulement le plus grand développement & ses for-
ces physiques, mais qu'il apprenne en méme tems sussi
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die Scala dreimal vortrefflich 2o durchlaufen, er aber ver-
suchte es das vierte Mal und miifste wegen eintretender Mattig-
keit seines Organismus abbrechen? oder mit Mihe stimperhaft
schliefeen? Eben so bedancroswerth wiirde es sein, wenn ein
Biinger einen kinssisch - schinen Triller besilfse, aber ihn oft aus
demselben Grunde oder aus Mangel an Athem nicht schliefsen
kinnte.

Dahier muls ein guter Lehrer, wie bei jeder Gelegenheit,
#o0 auch hier den Unterricht in dem von uns bezeichneten Sinne
leiten, was beim Studium des verlingerten Trillers dann geschieht,
wenn der Schiller angehalten wird, gleich beim Aushalten des
ersten Tones duran zu denken, dafs ihm die Kralt fir die noch zo
iberwindende Schwierigkeit nicht ausgehe. 8o oft er sich darin
verrechnet, mufs er den Triller von voru beginnen, nachdem er sich
guvor villig erholt hat. Durch diese Methode, unausgesetzt hei-
behalten, wird der Singer auf jedem Punkte sciner Bildung - Pe-
riode sich seiner Fihigkeit im grofsen Triller anf das Klarste be-
wulst werden, was scinem Vortrage zuletzt den Stempel der un-
erschiitterlichen Ruhe, dos Zeichen der vollendeten Meister-
schalt, sufdriicken wird *).

Mustertafel

& les bien ealculer, A quoi cela pourrait-il servie, qu'un
ariiste fat en diat de parcourir avee perfection trols fois de
suite la gamme, et obligé la quatritme fois de s'arréler an
milien, faute de forces, ou de ne finir qu'aveec peine et
pesez mal? De méme serait-il & plaindre, qu'un chanleur
possddit un bean trille et qu'il ne fit en diat de le terminer
par la méme raison ou faute d'haleine.

Yoila pourquoi un bon maitre de chant tichera d habituer
gon €léve, &' appliqguant & 1'étude rille prolongé, & commen-
cer de ménager ses forces & la tenue du premier ton, afin d'en
conserver asscx, pour I'emporter sur les difficuliés subsdéquentes,
Toutes les fois, qu'il a fait un mécompte sous ce rapport, il
faut qu'il recommence le trille, aprés avoir repris de nouvel-
les forees. Cette méthode, constamment suivie, ne tardera
pas & faire atteindre & 1'élive de la perfection dans le trille
et & lui donner, dans tovtes les exdeutions, du calme el de
Passurance indbranlables, marques carsctéristiques d'un vir-

tuose accompli *).

Modéloe.
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*) Den Sinn dieser wichtigen Lehre bexeichneten die alten Singer
mit den. Worten: Formare, Fermare ¢ Finire, und wandten
dieses Princip nicht nur aof jeden einzelnen Ton, sondern anf jeden im
Gesange vorkommenden Gegenstand an, bis gur Arie, ja bis 2ur ganzen
Partie. Wir glauben, den Tlelsinn dieser Waorte hier nicht breiter nus-
ginander setzen zu milssen, und erwihnen pur nech, dafs der Triller nie
allzo langsam, nber anch nie allza schnell sein darf,

*} Les anciens chanteurs désignaient le sens de cot important prin-
cipe par les mots
I'application non sculement & chague ton, mais & chague objet qui se
trouvnit dans le chant, méme jusqu’ & ['air et toute ln partie. Noos
eroyons pouveir nous dispenser de développer plos smplement lo sens
profond de ces parcles, et y ajoutons seulement que I' exéeution du trille
me doit éore ni trop lemte ni trop rapide.

Formare¢, Fermare ¢ Finire, et en [aisaient
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Vierter oder isthetischer Theil. *)
Erstes Kapitel

Von dem Fortrage der verschicdenen Gattungen
des Gesanges.

Einleitung *)

Zum kiinstlerischen Vortrage gehirt die genaue Kenntnifs
des Styles eines jeden @Rsangstiickes, damit man 1) die
vorliegende Composition schulgerecht singe und
2) die Freiheit des Biingers, nach seinem Er-
messen Verzicrungen snzubringen, weislich niitze,

Dieses Letztere gehirt zu dem Schwierigsten in der ganzen
Gesangkunst, weil die verschiedenen Gesangarten swar wissen-
schaftlich bestimmt sind, jede einzelne musikalische Aufgabe
aber durch ihren individuellen Charakter das Genie des Singers
aufl besondere Welse wieder in Anspruch nimmt, Der Singmeister,
der seinen Schiilern eine fiir jeden einzelnen Fall giltige Norm
geben wollte, wirde sich sehr in seluem Herufe frren, weil er
aul diese Weise nur geistlose Manieristen bilden kbnnte, Fa
lassen sich nicht fiir alle Zeiten und Fille Verzierungen aufstellen,
denn der Geschmack wechselt, wie iberall, so auch im Gesange,
und was Guies in ihm ist, das wird der wahre Kiinstler stets auf-
fassen und auf seine Art wiedergeben, Eben so wenig kann man
Stellen angehen, wo gewisse Manicren anzubringen wiiren, denn
man kann in demselben Gesangstiicke an verschiedenen Punkten
Verzicrungen mit grofsem Effecte einschalten.  Non bleibt zwar
Eines immer das Befste; wer aber wollie sich anmalsen, unter
gahillosen Fiillen diefs voraus zo bestimmen ¥

Als allgemein und fir den Vortrag jeder besonderen Gatiung
giltize Regeln sind folgende anzusehen: Jede Aussehmiickung sei

sinngemiils, dem Worte, dem Charakier des Musikstiickes und

der jedesmaligen Lage der durch den Gesang zu schildernden Per-
son entsprechend und harmonisch richtig ***). Sie werde ferner
w0 ansgefihrt, dafs man ihr ja nicht die Noth und Miihe anhire,
die ihre Erlernung dem Singer kostete, und um diesem Grund-
snize immer (ren zu sein, vermeide er Manieren, die seiner Or-
ganisation nicht zusagen. Denn es ist eine ansgemachie Sache,
dals durch grofsartigen Unterricht gwar die aulserordentlichsten
Schwicrigheiten #u besiegen sind, dals aber doch nicht alle
Stimmen alle Verzsicrungen wiedergeben lernen,

) Mehre dsthetische, hierher gehirende Regeln, = B. Aesthetik
des Tones, des Portamento w. s, w., mulsten, um Zerrissenheil za ver-
melden , den betrefTenden Kapiteln beigefigt werden,

*) Wir halien es fir néthig, diesem Kapitel die allgemeinen Be-
trachiungen fber das Avssehmbeken einer Melodiea voran =u
schicken, zum besseren Verstinduils der fir die einzelnen Gesangarten
zu gebenden Bestimmungen, Denn der grolwe Sdnger weigt sich nicht
aliein im stylgemilsen Vortrage des vom Componisten Gegebeaen, son-
dern nuch in dem, was er vom dem Seinen hinzuthut,

***) Die Befolgung dieser Regel nannten die alten Singer: Ripi-
logare.

Partie Quatrié¢me on Euthﬁthum*}

.F.‘l
Chapitre Premier *;é',
De I"Ezxsdeution des divers Genrecs
de Chanli.

Introduction. **)

Toute exdeution, prétendant & la valeur esthétique, doit
dtre basfe sur Dexacte conmaissance du style dn morccan de
chant & exécuter, pourque le chanteur puisse 1) chanter
la composition conformément aux rigles de 1"art,
et 2) profiter sagement du droit, qui lei est ae-
cordé, d'appliquer, & son avis, des ornemens

Le sage emploi de ce droit est ce qu'il y a de plus dif-
ficile dans I'art du chant, ear, quoique les divers genres de
chant soient systématiquement détermingés, chaque probléme
musical porte, toutefois, un caractdre individuel qui réclame
une activité particulitre du géuie du chanteur. Le maitre de
chant qui voudrait domner & ses éldves une régle appliquable
i tous les cas particuliers, se tromperail grofsitrement, ear
il ne formerait &' enx, par ce moyen, que des manicristes
sans ame. 1l est impossible de fixer des ornemens valables
pour tous les tems el tous les cas, ¢ est que le got change
partout, par conséquent sussi dams le chant; le vrai artiste
saura toujours discerner et s'approprier ce que celle facultd
esthétique a produit de bon. De miéme, il est impossible de
préciser les endroits, ol certains moyens d agrément sout
appliquables, ear on peut dans le méme morcean de chant
faire, avec beamcoup de succés, usage de divers ornemens
en divers endroits, 1l est vrai, que, parmi tant d ornemens
possibles, il n'y en a quun qui soit le meilleor; mais qui
voudrait s'aviser de déterminer cela d'avance sur des cas in-
nombrables? —

Les rigles suivantes sont générales et valables pour Iexé-
cution de tous les genres de chant: Chaque omement doit
étre conforme aux lois de Tharmonie, an sens des paro
au caracliére du morceau de musique et i la situation de
personne qui doit dtre caractérisde par le chant ***). Ea outre,
son exécution doit dtre aisde, et pour qu'elle puisse I'étre, le
chanteur sura i éviter toutes les manitres qui répugnent i son
organisation; car il est constant que, guidé par une bonne mé-
thode de chant, on peut parvenir & vainere les plus grandes diffi-

*) Nous avons 4té obligé, pour éviter une dilacération dn matiires,
& anneger aux divers chapitres les régles esthétiques qui y sont relati-
ves, p. ex. de I'esthétique du ton, du portamento ect,

“]owﬁuﬂmumptudmhﬁ;ﬁuqﬁﬁdu,mh
divers genres de chant, nous nvons jugé b propoes, &' exposer préfiminai-
rement les observations générales sur les ornemens d'une mélodie;
ear lo bon chanteur ne se carmetérise pns seulement par une exdcu-
tion conforme au style de la composition , mais nussi par oo qu'il y met
du sien.

=} Les anciens chanteurs appelalent I observation de cotte riglet

Ripilegare
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Der Singer muls sich gwar fleifslg in der Ausschmiickung
der Melodicen iiben, um sie iiberall mit Leichtigkeit und Eleganz
nbrii zu kinnen, aber das Erlernte nur mit grofser Answahl

o damit er nicht das muosikalische Verbrechen begehe,
eine Melodie, deren schinster Vorzug in edler Einfachheit be-
eteht, zo verschnirkeln. Ein Singer, der das thut, ist ans
doppeltem Grunde verwerflich, denn nicht genug, dals er eine
wichtige Konstsatzung leichtsinnig iiherschreitet, er stichlt auch
dem Tonsetzer sein Verdienst, und es wire besser, dafs ge-
diegene Compositionen in den Bicherschrinken vermoderten, als
dals sie von schlechien Singern heillos verpfuscht in's Leben ge-
rufen werden,

Um nie Gefahr zu laufen, gegen diese Grundregeln zu ver-
glofsen, ist es mdthig, dafs der Schiler den Styl der verschie-
denen Gesangarten und die demselben entsprechende Ausfiihe-
Methode kennen lerne.

1

Die cinfachste Gesangart, welche dem gesprochenen Vor-
trag am melsten sich nihert und daher auch declamatorischer
Gesang heifst, ist das Recitativ. Das Recitativ ist im Grunde
eine mit Noten bezeichnete Declamation und seine Aufgzbe die,
singend wu sprechen und sprechend zo singen,  Iierunter ver-
stehen wir die Kunst, bald den Gesang, bald die Sprache vor-
herrschen zu lassen, niemals aber eine Stelle villig zu sprechen,
was zwar besonders im komischen Gesange bisweilen gebisrt wird,
nichts desto weniger aber gerade so thoricht ist, als wollte man
Im gesprochenen Vortrage plitalich cinen Satz singen,

Da, wo im Recitativ das Ton - Element das vorherrschende
ist, wo es also darauf ankommt, durch eine vom Componisten
sorgliltiz vorgezeichnete Melodie zn rihren, da kann der
Biinger mehr oder weniger das Portament anwenden,  In dem-
selben Falle dirfen auch nur, da dez Recitativ einfach und
schmucklos sein soll, Verzierungen angebracht werden, doch

diese in hohem Grade bezeichnend sein,  Ist der Singer

im Stande, dergleichen zu erfinden, so thut er wohl, auch
hier die schlichte Melodie gefiblvoll zu singen. Sehr hiofig
gind aber nur solche Noten von den Componisten vorgeschrieben,
welche  den in der [Marmonie begriindeten Melodic- Gang be-
geichnen sollen.  Hier kann won der Singer, um Anmuth und
Manchfaltigheit in den Vortrag zu bringen, melodische und me-
trische Abiindernngen treffen, und hat dabei nur die harmo-
nischen Wendungen zu berficksichtigen,

Daoch auch da, wo die Melodie vom Tonsetzer reicher aus-
gestattet ist, kommen bei Schlufsfillen anf den guten Taki-
theilen fast nur harmonische Nolen vor. Diese muofs  der
Singer dohin abindern, dafls er die erste derselben um einen
halben, ganzen Ton, oder um eine Ters u. s w. hiher singt
als die zweite. Z. B.

5%, ..

cnltés, mais il n'est pas meins certain, gque toutes les voix
ne se prétent pas aux mimes ornemens.

Le chantenr doit & exercer assiddment & bien exéeuter
les ormemens, pour se mettre & méme de les appliguer pae-
tout avee légéreté el dlégance; mmis il faut en méme tems
qu'il proctde & cette application avec beauconp de discerne-
ment el de tact, pour ne pas commetire un crime en musi-
que, c'est-i-dire, pour ne pas surcharger 4 ornemens la mdé-
lodie, dont le plus bel avantage consiste dans une noble sim-
plicité. Un chantenr qui tombe dans cette faute, se charge
d'une double culpabilit¢, d'abord pour aveir contrevenu & une
importante régle de 'art, et puis pour aveir volé an compo-
siteur son mdrite. En vérité, il voudrait micux que de soli-
des compositions se pourrissent dans des armoires, que d’ étre
impitoyablement massacrées par de mauvais chanteurs.

Pour ne jamais pdeher contre ces rigles fondamentales
il est nécessaire que I'élive se familinrise aveo le style des
divers genres de chant, ainsi qu'avec le mode d'exdeution qui
lui convient le plus.

§ 1.

Le genre de chant le plus simple qui approche le plus de
la parole et qui, pour cette raison, est appelé chant déclama -
toire, c'est le Récitatif. Le Récitativ w'est proprement
qu une déclamation marquée de notes et consiste en ce que I'on
parle en chantant et que I'on chante en parlant. Nous entendons
par lal'art de faire prédominer tantdt le chant, tantot la parole;
mais il ne faut jamais proprement parler des passages entiers,
ce qui en vérité se pratique quelquefois dans le chant bouf-
fon, cependant, cette liberté ne répugne pas moius au bhon
sens, que ne répugnerait celle de chanter tout d'un conp une
phrase dans le discours.

Si dons le Réeitatif le chant est prédominant et qu'il
' agisse, par conséquent, de toucher par une mdlodie prd-
gcrite par le compesiteur, le chanteur peut employer plus
ou moins le portamento. Ce n'est que dans ce cas, le
Récitatif devant se distinguer par une noble simplicité,
gu'il est permis de se servir d'ornemens, cependant il faut
bien qu'ils solent carnctéristiques, Bi le chanteur n'est pas
en ¢état d'en inventer de pareils, il fera mieux de chanter avee
ame la simple méflodie. Les compositeurs ne préscrivent or-
dinairement d'sutres notes que celles qui sont destindes & dé-
signer la marche de la mélodie, fondde dans les lois de | har-
monie. Pour meltre de la grice et de la diversiid dans
I'exécution, il est permis au chanteur d'y employer des modi-
fications mélodienses et métrigques, pourva qu'il ne niéglige pas
les tours harmonigues.

Méme dans le cas, ob le compositeur a fourni une riche md-
lodie, les notes harmoniques tombent presque toujours dans les
cadences sur les parties de mesure accentudes. Les modifications,
que le chanteur aura & y foire, consisteront en ce qu'il enton-
nera la premiére de ces notes d un demi-ton on d'un ton entier
ou d'une tierce ect. plus haut qve la seconde. P, ex,
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Im Recitutiv ist kein Zeitmals der Bewegung vorgeschrichen,
und diese grofse Ungebundenheit gibt dem wahren Singer cinen
uniibersehbaren Spielranm zor Schilderung wechselnder Gefuble
und Leidenschaften, welcher noch dadurch erweitert wird, dals
er nicht einmal an die vom Tonsetzer vorgezcichnete Taktein-
theilung sich zu kehren branehl., Er kann demnach Noten ver-
lingern oder verkiirzen, Pausen vermchren oder vermindern,
ginschalien oder weglassen, die Bewegung des Vortrages bald
hemmen, bald befligeln, je nachdem er es fiir scine Absicht
zweckdienlich findet.

Soll eine Stelle im Recitativ in einem gewissen Takte ge-
sungen werden, so mufs beim Anfange ciner solchen Stelle ein
Tempo oder auch arioso geschrichen sichen,

Zur Verdeutlichung der iiber den Vortrag des Recitativs
gegehenen Regeln lassen wir Seite 73 Beispiele folgen, welche
von den Schillern fleifsig studirt werden miissen *).

T
Die hischste Aufzabe fir den Gesang, ja man méchte fast

sagen der eigentliche Gesang ist das Cantabile, welches auch,
ehen wegen der Grofsheit seines Wesens, den Namen von Can-
tare, singen, fihrt. Im Cantabile zeigt sich der wahre
Singer, well er, um es gut zu singen, alle jene Eigenschalten be-
sitzen mufs, die den echten Kilnstler charakterisiren: Tonbildong
im hichsten Sinne des Worles, vollkommenes Portamento di
voce, das Element des Cantabile, tiefes Gefiihl, klassischen
Geschmack, die Kunst des Athmens, deutliche und edle Auns-
sprache,

Das Cantabile kann nur im langsamsten Tempo vorkommen,
defshalb miesen alle Avsschmiichungen, die pur selten anzu-
cinen wiirdevollen, mit Anmuth und Lieblichkeit
gepunrien Charakter tragen.

dringen sind ,
Der Triller muls langsamer als
in den iibrigen Gesangarten geschlagen und sein Schlufs besonders
mit grofser Rube susgefibri werden.  Cadenzen und Fermaten
missen mit moglichst langem An- und Abschwellen des Tones
heginnen und mit sehr verlingertem Triller schliefsen. Zwischen
jenem und diesem kéunen noch vielfache Verzierungen inneliegen,

nur hat der Singer hier mehr als sonst wo Vorsicht nothig, um

=

*) Die obersta Zeile enthidlt die nithigen und verschiinernden Ver-
inderungen und Auvsschmiickungen, die dort der Singer zu treffen bat,
sin Bogen »~ bedeutet das Portamento.

Le Récitatil o'est astreint & auenwn mouvement déterming,
Par cette liberté le chantenr est mis & méme de choisir les
teintes propres & la peinture des sentimens et des passions,
liberté, qui le dégage en méme tems de se soucier trop de In
partition des mesures, observée par le compositenr. 1l peut
par conséquent prolonger ou abréger ln valewr des noles,
angmenter jou diminuer les silences, interealer ou omettre, ra-
lentir ou secélérer le mouvement, en géndral se servir de
chaque moyen de suceds,

Dans un Reécitatif, les possages & chanter d'wn mouve-
ment détermingd, doivent porter en téte le sigue d'un tems
ou bien I'inseription d'arioso.

On trouvera page 195 les exercices servant A delaircir les
régles que nous avons donndes sur le Reécitatif, et nous en
recommandons T'étude anx €lives *).

§ 2.

L'apogée de ln perfection du chant est placé dans le
Cantabile, ou ¢ est plutdt le veritable chant et voils pourguel
sa dénomination est dérivde de Cantare, chanter. Le Can-
tabile est la pierre de touche du chanteur, car, pour le bien
chanter, il faut qu'il réunisse toutes les qualités qui carncté-
risent le véritable artiste, savoir: la formation du ten par ex-
cellence, le portamento parfait, étant I'élément du Cantabile,
ln profandenr du sentiment, un goiit exquis, Uart de Ia tﬂb

ration ct la pronouciation distincte et noble.

Le Cantabile demaude wn mouvement tris-lent, o est
pourquol tous les ormemens, dout, d'gilleurs, il ne fant se
servir que rarement, delvent porter un caractire de griee el
de deweceur. Le martellement du trille doit étre plus lent
que dans tous les autres genres de chant, el sa cadence exige
une exdéeution des plus colmes, Les cadences et les fermales
doivent commencer par une mise de voix aussi longue que
possible, et finir par wn trille prolongé. 1l n'est pas défendn
an chantear de faire usage d cmbellissemens approuvés par le
bon goit, mais qu'il se garde d'en user trop [réquement et

*) La ligne supérieure contient les modificntions et les embelliase-
mens nécessaires que lo chanteur doit y appliquer, un demi- cercle /N
morque le portamento.
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uicht den Tadel der Uberladung zu verdienen, weil edle Einfalt
schiinste Zierde dos Cantabile ist, In der

Cadens (oder dem anf das Ende hinleitenden Taktab-
sehnitte) und der Fermat e kann sich liberhaupt die ganze Kunst
und Phantasie des Singers entwickeln, Langsame und schnell-
ere Liufer, Triller, eine Reihe Doppelschlige, Stimmaus-
halle, sogar Uberginge in andere Tonarten sind hier erlaubt,
mur muly der Singer stets die wnterliegende Harmonie im
Auge behalten, damit er wichi eiwa in einer fremden Tonart
echliefse. Auch in der Cadenz und Fermate gilt das Gesetz,
dafs alle Manieren dem Charakier des ganzen Stiickes ver-
wandt sein missen,

",
.
-

§ 3.

Die Arie, im verringerten Malsstabe Cavatine oder
Arietie genannt, ist cin Gedicht, in welchem cin Hauptge-
danke (Motiv) auf verschiedene Weise lyriseh ausgesprochen
und vom Componisten durch manchfache und vielseitize Be-
handiung gum erhabensten Ausdrucke emporgehoben wird.

Pie Arie kaon, je nachdem sie einen Gegenstand hat, in
jedem Tempo sich bewegen. Geschicht diefs in einem sehr
langsamen, so ist sie Cantabile; im Allegro ist sie vom Com-
ponisten  bisweilen in der Absicht geschriehen, dem Singer
Gelegenheit zn  verschnffen, die Gewalt und Gewandiheit
seiner Stimme zur Schan zu trogen, wnd heilfst dann Bra-
vour-Arie. In dieser hat der Singer weniger nbthig, auf
Sinngemiilsheit der Verzierungen zu sehen, wenn sie nur der Ab-
sicht des Componisten entsprechen und harmonisch richtig sind,

Die Arie im Allegro mufs mit lebhaften ond krafi-
vollen Manieren ausgestattet sein und fhr ganzer Vortrag das
Geprige der Kihnheit tragen.

Die Avie im Andante liegt swischen dem Cantabile und
dem Allegro mitten fnne, o b ilire Bewegung ist beschleun-
igter als dic des Cantabile und langsamer als die des Alle-
gro, es ist ecine milsize Bewegung. Der Vortrag des An-
dante darf nicht die Salbung und Weihe von dem des Can-

’n und nicht die Kihoheit von dem des Allegro haben,

sein Charakter ist Anmuth und Grazie, dem gemiils die Ma-
nieren sein missen, voll rihrender Einfalt, dabei leicht and
gefiliz.

Das Agitato trigt den Charakter der Bpannung, Ver-
wirrung, des Aulsersichscins. Diese Zustinde lassen nur we-
mige und brillante Verzierungen zu, wenn die Aufregung des
Gefihles den hichsten Gipfel erstiegen hat.

Es gibt Arien mit zwei Charakteren oder Bewegungen,
wovon die erste gewihnlich Cantabile, die zweite Allegro oder

Agitato ist.

5 4
Grolse SBchwierigkeiten hat der Vortrag des Rondo,
Dieses besteht aus mehren Sirophen wnd hat die Kigenthim-
lichkeit, dals die erste nach jeder folgenden wiederholt wird.

e = - e———_— ——
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de mulre ainsi an plus bel ornement du Cantabile, qui con-
siste dana une noble simplicité,

Le chantenr peut ddployer tout ce qu'il posside d'art et
de fantaisie dans la Codence — mesure fionle d'une phrase
musicale — et dans la Fermate., Des tmits plos ou moing
rapides, des trilles, des gropetto, la mise de voix, diverses
transitions, tout ecela lui est permis d appliquer, il faut seu-
lement, qu'il ne perde pas de vue 1" harmonie dominante, pour
qu'il ne finisse pas sur un mode hétérogine. La loi, qui or-
donne d'adapter toutes les manmitres an caractére du morcean
de musique i exéeuter, est aussi de rigueur dans la Cadence
et la Fermate.

£ &

L'Air, appelé aussl Cavatine on Ariette lorsqu' il
est J'une petite dlendue, est un podme dans lequel le com-
positenr traite d'une manidre lyriqgue une idée primitive, sppe-
lée motif, en cherchant & lui imprimer, dans toutes ses mo-
difications, un caractire de noblesse et de dignité,

L'air peut aveir, selon son sujet, un mouvement diffé-
rent. On 'appelle Cantabile, #'il & un mouvement trés-lent.
Les compositeurs lui donnent quelquefois le mouvement d° Al-
legro dans la vue de procurer au chanteur I oecasion de montrer
la force et la Mexibilité de sa voix; il prend alors le nom d'air
de bravoure. Dans cet alr, le chanteur n'est pas sl rigouren-
sement obligé de conformer exactement les ornemens aux paro-
les. pourve qu'ils répondent aux lois de I'harmonie et & I'in-
tention du compositeur de faire briller le chanteur,

L'air du mouvement d'Allegro doil- &tre orné de manidres
vives el énergigues, et toute son exécution deit porter I'em-
preinte de la hardiesse.

L'air du mouvement o Andante occupe le milien entre
le Cantabile et I'Allegro, c'est-d-dire, son mouvement n'a
ni la lenteur du Cantabile ni la rapidité de I'Allegro, mais un
mouvement modéré, L'exécution de I' Andante ne doit pas avoir
non plus I'onctuenx du Cantabile, ni la hardiesse de I' Allegro,
ce sont la suavitd et In grice qui doivent le earnctériser, et
voila pourquoi toutes les maniéres, dont il est ornd, deivent
éire légires, agriables et pleines d'une simplicité touchante.

L’ Agitato porte le caractére de I'inguié¢tude, du trouble
et de la fougne, Ces gituntions d'ame w'admettent que peu
d'ornemens brillans, #i la passion en jeu est parvenue & son
comble.

Iy n aussi des airs & deux carnctéres on mouvemens,
dont le premier est ordinairement Cantabile et le second Alle-

gro on Agilate.

§. 4

L'exéoution du Rondo présente de grandes diffieulids.
Il sa compose de plusicurs sirophes, dont le caractéristique
consiste en ce que la premiére se répéte aprés chacune qui
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80 abschreckend diefs nuch scheinen mag, so bietet es doch
gerade dem Singer ein weites Feld, seine schipferische Phan-
tasie und seinen Geschmack glinzen zu lassen. Um niimlich
den Namen cines Singers gu verdienen, mufs er die wieder-
kehrende Strophe bei jeder Wiederholung, ohne die Grund-
harmonie #u verleizen, so mit sioorcichen und anmuthigen
Verziernngen ausschmiicken, dafs der Zuhorer jedes Mal eine
nene Composition #n vernehmen glinbt.  Damit man aber nicht
versucht werde, dieses grofse Verdicnst des Singers aul Rech-
nung des Tonseizers zn schreiben, mufs er jene wieder-
kehrende Strophe dos erste Mal ganz so singen, wie cs die
Noten verlangen.

Es gibt ernste und heitere Rondi, Rondi mit einer und
ewei Bewegungen,

Die erste Bewegung des Rondo der sweiten Art st eln
Adagio oder langsames Andante, die zweite cin Allegro oder
Agitato. Der Vortrag des ersteren darf nicht so feierlich und
erhaben wie im Cantabile, der des zweiten nicht so glithend
wie im Agitato sein. In diesem Geschmacke missen auch die
Verzierungen ansgefiithrt werden.

Der Vortrag und die Ausschmiickungen des Rondo mit
einer Bewegung werden so sein missen, wie sie der Cha-
rakter der letzteren bedingt.

§ &.

Die Bitte — Preghiera im [talienischen —, die heson-
ders in neweren Opern hiufir wiederkehrt., mufs als ein
Gebet, als eine Anrede an das hichste Wesen die tiefste De-
muth, die unbedingteste Hingebung, das unterwiirfigste Flehen
athmen. Jede Ausschmiickung knnte hier nur komisch sein,
weil sie, statt obiger Empfindungen, Trotz oder Diinkel ver-
rathen wiirde.

§. 6.

Die Romanze Ist eine einfache poetische Schildering
irgend einer ungewiholichen, fast immer rithrenden Begeben-
heit, die anch in das Erhabene und Furchtbare hiniiber-
schweifen kann. Da sie erziihlend oder schildernd ist, so ver-
langt sie cinen prunklosen, aber innigem wnd ergreiflenden
Vortrag, der mit malerischer Kraft ein lebenvolles Bild des
Ganzen vor die Seele Talwt,. Wer nur einigermalsen Singer
jst, wird in der Romanze keine Schwierigheiten finden, wnd
die hohe Meinung, die manche Nencre von ihr haben, ist
cin Zeichen ihrer kinstlerischen Schwiiche.

§ 7.

Das Lied schildert irgend cine wohlthuende Empfindung
und kann weltlichen Inhalts, National-Gesang, Volks- oder
Lieheslied, oder religidsen Inhaltes sein.  Sein Vortrag ist der
leichieste und bedarf keiner weiteren Anweisung, als dals der
Singer., wenn mehre Verse nach einer und derselben Melodie
gesungen werden, jeden cinzelnen mit kleinen gefilligen Ma-
nieren ansschmiicken kann, um der Einformigkeit vorsubeugen.
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sult, Quelque déeouregeant que cela parnisse, wn chantenr
pour peu qu'il ait de fantaisie et de goiit, y tronvera I'occasion
la plus favorable de les faire briller. Pour mériter :
titre le nom de chantenr, il faut qu'il embellisse, sans de
turer I'harmonie fondamentale, & ornemens gracieux et dlé-
guns chaque  strophe qui revient, pourque [auditenr eroie
entendre toujours une nouvelle composition. Mais, pour qu’on
me mette pas sur le comple du compositenr ce qui doit étre
imputé & mérite an chanteur, il faut qu'il chante la premitre
fois eette strophe qui revient exnctement comme elle se
trouve duns les notes.

Il y a des Rondo gais et sériewx, ainsi que des Rondo
& un el b deuy mouvemens,

Le premier mouvement du Rondo de la dernidre espice
est un Adsgio on un Andante lent, le second, wn Allegro on
Agitato, L'exdeution du premier we doit pas étre si solennel
et & sublime comme dans le Cantsbile, et celle du second ne
doit pas aveir tant de verve comme daus I'Agitate. Les or-
nemens doivent dtre exéeutds anssi dans le méme goat.

L'exécution et les ornemens du Ronde & un mouvement
devront dire lels que le caractire de ce mouvement les de-
mande.

§ 5

La Pridre — en italien Preghiera — si souvent em-
ployée dans les nouveaux opéras, doit respirer, €tant un dis-
cours adressé & I'étre supréme, In plus profonde humilité,
une résignation absolue et wne grande ferveur. Tout orne-
ment y serait déplacé, parce que, au lieu de carsetiviser ces
sentimens il o exprimerait que de ln morgue et de la suf-
fisance.

§ 6.

La Romance est une peinture simple et podtique de
quelque  évinement  extraordinaire el presque toujours  tou-
chant, lequel peut aussi élre sublime et redoutable. Comme
elle est marrative ou déscriptive, elle demande une exéeution
sans Tard mais vive, propre & démowveir et capable de
nir & I'ame de I'anditenr une idée vivante de I'événement i de-
peindre, Pour pen que le chanteur ait d'habileté, il ne trou-
vera nulle difficulté dans I'exéention de la Romance, et voild
pourquoi la hante idée que quelques chanteurs modernes y
attachent fait plutbt prenve de leur incapacité.

§ T

La Chanson dépeint un sentiment quelcongue de nature
agréable; elle pent étre mondaine, religiense, nationale om
drotique. L' exéention en est la plus facile, et le chantenr
w'a pas d'antre soin & prendre que d"orner chaque couplet,
qu'il faut chanter sur I méme mélodie, de petites maniires
¢légantes pour obvier i la monotonie.
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Zweites Kapitel
Fon der dussprache.

ﬂ?ﬂ relativ anch jede Bevorsugung, die man irgend elner
Sache ertheilt, sein mag, und wie vorsichtiy man auch zu
Werke gehen mufs, che man einem Gegebenen vor Allen seines
Gieichen den Rang einviumt, weil jedes eigenthiimliche Vor-
siige besitst; so kann man doch von der Mensclhenstimme be-
haupten, dafs sie das vollkommenste Instrument ist. Sie ver-
~einigt Kraft und Metall der Blasinstrumente mit der Weichheit
und Biegsambkeit des Tones vom Saiteninstrument, Aber einen
unsehiitzharen Vorzug theilt sie mit keinem und wird ibn such
ewig allein besitzen: die Fihigkeit, dem Tone jenes belebende
Wort unterzulegen, welches einzig ein Erzeugnils des edelsten
Schatzes, der Yernunfi, ist. Singen ist also nichts Anderes,
als die schinste Sprache mit dem schinsten Tone spreehen.
Sprechen und Singen zugleich! Man kann das nur fihlen, —
Was vermag uichit schon der lustrumentalist fiir Wirkungen anf
das Gemiith hervorzubringen, dessen Werkzeng nicht die
Hilfte von dem entziickenden Reize des schinen Tones der
Menschenstimme, geschweige jene erhabene Fiihigheit besitst,

Es wird demmach Jedem einleuchten, dafs der Sanger,
der die Aussprache vernachlissiget, sich des edelsten Natur-
geschenkes entiulsert und auf die aulserordentlichsien Effecte
freiwillig verzichtet. Ja, er thut noch mehr, denn da nor
mittels der Voeale der echte Gesangton gebildet werden kann,
o mufs dieser nothwendig aus der Tonschapfung verschwinden,
sobald jenen micht ihr Recht geschicht. Das Wort ist der
Kérper, der Ton die Seele, Eines kann ohne das Andere nicht
bestehen. Ein Gesang ohne reine und verstiindliche Aus-
sprache hat echon aufgehirt, Gesang zu sein, er st nur noch
ein Tinen ohwe Sion und Iubalt,

Das Erste nun, was Einer zu thun hat, um eine gute
Aussprache beim Gesange sich angneignen, ist, dals er sich
iibe, jeden Vocal rein und deutlich zu geben.

Die Vocale sind das Delste im Schatze der Sprache, die

*ehlulnu, die Kronjuwelen, wnd unter sich wieder von ver-
schiedenem Werihe,

Der Kinig des Alphabets, der Grundlaut, aof dem alle
andern Laute erst fufsen, ist &. Wer dieses gut aussprechen
kann, hat schon viel gewonnen.

In den verschiedenen Dinlekten der deutschen Zunge
ist das a ein anderes, Manche Provinzen sprechen es unend-
lich breit, schreiend hell aus, andere so dunkel, dals es dem
o gleicht, woch andere machen cin halbes o daraus, und
die  hiheren Stinde in cinem gewissen Distrikte halten es
sogar fiir schin, statt @ geradezn e zu sprechen. Alle diese
liome sind falsch und verwerflich. Weder zn breit, noch zu
dunkel, weder ein halbes noch ein ganzes o oder o darl das
a sein, somdern es mufls voll und frel von allem Nebenklange
aus dem Munde kommen. Dabei ist zu merken, dafs sich
fir Sopran, Alt und Tenor cine lichtere, fir Bafs eine dunk-

o

Chapitre IL

Pe la Prononceiation.

Quelque relative que soit toute préférence que 'en dé-
cerne & une chose el quelque réflexion qu'il faille apporter
avant de lui adjnger la primauté, parce que chacune a des
avantages qui lni sont propres, on ne peut pourtant pas hisi-
ter & soutenir, que ln voix d'homme est I'instrument le plus
parfait. Elle réunit ln foree et le timbre des instrumens i
vent & la mollesse et & la flexibilité de ceux & cordes. Mais
elle a un avantage inapprécisble qu'elle possédera toujours ex-
clusivement, ¢’ est-h-dive, la facultd de marier sy ton la pa-
role viviflante, apanage essenticl de In raison. Chanter n' est
done autre chose que de parler le plus bean langage du plus
beau des tons. Parler et chanter en méme tems! o est ce
quon ne pent que sentiv. — Quelles impressions ¢tonnantes
peat méme faive sur Pame Uinstrumentiste, dont |'iustrument
ne posséde pas la motié des charmes ravissans de la voix
d’homme, abstraction faite de la facult¢ &'y joindre Ia parole !

Tout le monde sera done convainen, qu'un chanteur,
qui néglige ln prononcintion, renouce de bon gré au plus noble
don de la nature et au moyen des sucets les plus brillans.
Il y perd encore damnh;e‘; car, comme le véritable ton
chantant est formé i I'nide des voyelles, il est dvident, que
celui-li disparait du chant aussitdt qu'on néglige la Juste pro-
nonciation de celles-ci. La parole c'est le corps, et I'ame
cest le ton, I'un ne peut pas subsister sams Pantre. Ug
chant sans une prononciation pure et distinete ne merite pas
d'étre qualifié de chant, ce n'est qu'une suite de tons de-
pourvus de sens et de signification.

Quiconque désire s’ approprier une bonne prononciation
dans le chant, doit " appliquer & proférer chaque vovelle dis-
tinctement et avee netleté,

Les voyelles gont ce que la langue a de plus preécienx
dans son trésor, ce soni ses joyaux qui, entre eux, sont de
différente valeur.

Le roi de Palphabet, le son fondamental suquel s appuient
tous les antres, c'est a. On a déjh beanconp gagné quand
on est parvenu & le bien promencer.

On est d'accord, que I'a se prononee différemment dans
les diff‘rens dialectes de ln langue allemande. 1l y a des
provinces, oit on le prononce avee infiniment de largeur et
d'éclat ou bien avec tant d'obscurii¢ qu'il ressemble plutét
b o, dans quelques antres, il sapproche d'e et il ¥ a
méme un district, oit l'on se pique de le prononcer comme
e fout pur. Tous ces idiomes sont faux et, par consd-
quent, rejelables. La prononcistion d'a deit &ire pleine et
exempte de toul avtre son accessoire, par conséquent ni trop
obscure; ¢ est pourquoi elle ne doit renfermer ni un demi- e,
ui un e entier, of un 9. A ceite occasion, sous remsrquons
qu'une prononciation d'a plus large convient mieux au soprane,
& la haute-contre et & la taille, & la basse, au contraire,
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lere Aussprache desselben eignel. Zirilichen Gefiihlen sagl
jene, diisteren Empfindungen  diese zu, und man mufs nach
diesen Erfahrungen die Aussprache modeln, ohne in einen der
erwihnten Fehler zu verfullen, (Siche die Asthetik der Mund-
stellung.)

E wnd o folgen sn Klangwerthe dem a. Thre Aus-
sprache ist bereits in dem Kapitel iiber das Scala -Singen ab-
gebandelt worden, und wir erwihnen hier nur noch, dafs
man auf o chemals ungern lange Passagen machte. In der
nevern Feit ist dicse Bedenklichkeit verschwunden.

I und u, @berhaupt fiir den Gesang etwas ungiinstig,
huben noch die Kigenheit, dafs sie schr zum Kehltone hin-
neigen. Um sie angenchm zu singen, mufs man das i dem &,
dus @ dem o in der Aussprache nihern, Diels geschicht hin-
linglich, wenn man den richtigen Anschlagepunkt auch mit
ilmen gewonnen hat, was Vielen grofse SBchwierigkeit macht,
ds sie mehr als die iibrigen Vocale im Hintermunde gebildet
werden. Auf  und u grofse Verzlerungen auseufiibren, fst
viillig unerlaubt.

Das sind die Vocale, die im italienischen Gesange
vorkommen, woraus hervorgeht, dafs, um gut dentsch =n
singen, noch mehr Studium der Aussprache erfordert wird
als it den italienischien Vortrag, und zwar wegen der Dop-
pel-Vocale, die in jenem fast gar nicht vorkommen.

Finen grofsen Vorzug hat allerdings die italienische Sprache
vor der deutschen, weil sie nimlich keine Consonanten - An-
hiufungen hat, wie diese; diese hingegen hat wieder cine
grifeere Manchfaltigheit in den Vocalen, und zwar wegen der
Doppel - Lanter i, 6, an, ei, du, al, en und @ Wenn
daher der deutsche Singer seinen Vortheil zn nitzen versteht,
wird er die Hirte der Sprache durch die Abwechselung unter
den Voealen vergiiten.

Fiir die Aussprache des & gelien diesclben Regeln, wie
fir das . nur dafs jenes seiner Natur mach breiter ist. Im
Gesange st die Beobachtung dieses Unterschiedes schwieriger
als in der Rede, weil dort das e schon gedehnter ist als hier.

8o gelten die Regeln fiir die Anssprache des e auch fir
die des @, welches sich von jenem nur dadurch uanterscheidet,
dafs es eine kleine Rundung der Lippen heincht.

Gleiche Bewandnifs hat es mit der Anwendung der Regel
fivr i auf den Diphthong .

Von der Aussprache der fibrigen Doppel-Vocale ist be-
reils in dem Abschnitte iiher das Portamento die Rede ge-
wesen, und wir haben hier nur noch Folgendes su erwiilinen:
die falsche Aunssprache dieser Diphibongen triti besonders bei
Noten von grolserer Geltung ein. Um sie zu verhillen, muls
der Singer die Anhingung des zweiten Vocals, des i und i,
bis auf den letzsten Moment der zu halienden Note verschieben,
wo dufs sie hichstens ein Vierundsechzigtheil an Zeitwerth

une prononciation plus obscure. Celle-lh convient mieux aux
sentimens tendres, celle-ci sux sentimens mélancoliques. Kn
géndral il faul adapter ln pﬂmﬁuﬂlhmgj.ru
a dépeindre, sans tomber dans la foute dont mous venons de
parler. (Voyes: Du rapport esthétique de la position de In
bouche.)

Les voyelles & et o occupent, apris a, la place la plus
proche relativement & leur valeur orthodpique. Nous avons
déjp parlé de leur prononciation dans le chapitre: de I'exer-
cice de ln gamme. Nous y observons senlement qu’autrefois
on n'aimait pas & faire de longs passages sur la voyelle o.
Récemment on n'y voit pas de si pris.

Les voyelles § et on — u — pen favornbles au chant,
disposent, comme I expérience prouve au son de gosier. Pour
les chanter sgréablement, Ul fant dons la prononciation rap-
procher § e, et ou —u — d'o. Cela W effectue comme il
faut, si I'on a rencontré juste le point d'attouchements milis
bemiconp de chantenrs y tronvent des difficulica, o 'est que
ces voyelles doivent étre formées an fond de la bouche. 1l
n'est pas du tont permis dexdeuter de grands omemens sur
les voyelles ¥ el o — W. —

Ce sont les voyelles que Veon remcontre dans le chant
italien; ce qui prouve en méme tems, que, pour bicn chan-
ter en allemand, la prononciation demande encore plus
& élude qu'en itallen, et principalement & couse des voyelles
doubles, quon ne trouve presque pas dans le chant italien.

Il est constant, que In langue italienne o un grand avon-
tage sur la langne allemande, ¢ est quielle n'a presque pas
& accumulations de consonnes comme celle-ci; ln langne alle-
mande 0, en revanche, une plus grande diversité dans les
voyelles et principalement & cause des voyelles doubles av, @,
au, ei, du, ai, éu et @ Un chantenr allemand sachant
profiter de cet avantage, sera bien en état d' adoucir la dureté
de sa langue par In diversité de voyelles,

La prononciation d'a est sujette aux mimes rizles comme
celle d'e & la différence pris qu'e est naturclement plos
large. L observation de cette différence esi plus
dans le chant que dans le discours ¢ est que e est déja
prolongé dans celul-Ta que dans eelui-ei.

De méme, la prouonciation d'e et d'ce est astreinte sux
mémes régles. Le -premier ne diffire du wccond gu'en on
que la prononciation de eelui-ci demande un léger arrondis-
sement de lévres.

I en est de méme de I'application de la régle coneernaut
i et le diphthongue i,

Ayant deéjis parlé de la prononciation des autres voyelles
dans la section: du Portamento, nous nous bormerons iel &
remarquer seulement ce qui suii: ln fausse prononciation de
ces diphthongues se fait surtout sentir dans les notes de
grande valenr. Pour I'éviter, le chanteur ne doit consominer
la lisison de ln seconde voyelle, d'F et '@ que sur le der-
nier instant de la note & tenir de sorte que sa durde se monle
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betrigt. Widrigenfulls erfolgt sofort die Wortverderbnifs, dals
zwel Vocale statt eines einzigen gehirt werden.

&u einer guten Aussprache gehiirt ferner die genaneste
Betonung aller Consonnnten, Bs ist allemal ein Zeichen
geringer Aushildung, wenn diese vernachlissigt wird. Am
meisten fst dieser Vorwurf den deutschen Singern zn machen,
die mit den Diphthongen und Consonanten gewblnlich eine
kligliche Wirthechaft treiben. Den  allermelsten von fhuen
ist es elne Kleinigheit, fir ¢ eln d, fir p eln b, fir ew ein
@i w 8. w. einzuschmuggeln. Gegen solche unverantwortliche
Sprachfilschung mufs ein guter Gesanglelirer mit aller Macht
vifern.

Besondere Ricksichi fordern im Deutschen die Consonan-
ten { und r, wenn sie am Ende einer musikalisch und sprach-
lich kurz betonten Silbe stehen, m wnd », wenn sie eine
kurae oder lange Silbe schliclfsen,

Im ersten Falle wird der kurse Voeal von vielen Singern
ganz weggelsssen, wie 2. B. in  Tadel, , Mutter* w. s. w.,
woraus dann  Tadll,  Muttrr* wird, Im zweiten Falle wird
von Vielen ein Theil von der Geltung der zu singenden Note
nuf den Consonanten m und » ausgehalten, oder ebenfalls der
Selbstlauter, wenn er ein kurzer Ist, ganz weggelassen, z. B,
in Gesetzen,  Thaten* w.s. w. Wer das thul, verrith alle-
mal einen schlechten Geschmack, Der Ton kann wur mit Vo-
calen mhu'nlnlm, uwnd die Consonanten miissen mit der-
selben Schuelligheit, welche fir die Bildung der Diphthongen
vargeschrieben wurde, an sie angehiingt werden.

Im Recitativ, wo dem Singer volle Freiheit gelassen ist,
die Téne 2u verlingern wnd zu verkiirzen, mufs er den pro-
sodischen Werth der Silben beriicksichtigen, damit er nicht
kurze Silben lang und lange Bilben Lurz betone.

Ubrigens sind alle Provingislismen, sie scien welcher Art
wie wollen, aus dem Gesange villig #u verbannen.

Wer alle diese Regeln gewan beobachiet, der wird den
Forderungen einer guten Aussprache iberall geniigen. Riek-
sichtlich des Deutschen wire zu wiinschen, dafs das nener-
dings fiberall eingeschobene Binde - 9, das oftmals die herb-
stea Ilirten ohue Noth hervorbringt, nur da eingeschaltet
wiirde, wuu-:hﬂauﬂz;:hderﬂfmﬂeinﬁg.nahm
kann, niimfich in Zusammensetzungen, in welchen das ersie
Wort den gweiten Beugelull auf s bildet. Unsere ohnehin schon
rauhe Sprache wiirde dadurch oft fir den Singer an Schwier-
igheit verlieren und an Wohllaut gewinnen.

Drittes Kapitel
Fom Ausdruck,
Der Ausdrock ist des Erzeugnifs jener wunderbaren

geistigen Gesammi - Kraft, die den ausgezeichneten Menschen
bildet, er ist das Gepriige ans der Minze des Taleates, das

au plus & In valenr o une quadruple croche; nutrement une
prononciation corrompue est indvitable, et 'on entend denx vo-
yelles an Hen d une,

Une bonne prononcintion exige, en outre, |'sccentuation
la plus exacte des consonnes. Une négligence sous ce rapport
prounve (oujours une instruction peun soignée. Ce sont surtouni
les chanteurs allemands qui méritent ce reproche; ils sont ordi-
pairement peu serupulenx dans Pemplol des consonnes et des
diphthongues. De la vient, qu'ils pronencent ¢ an liew de d,
p au lien de b, ew su lien d'ai ect. 1l est de toule nécessité
que le maitre de chant s’ oppose puissamment & cetie alidration in
excusable qui survient s sowvent dans la pronenciation,

La prononciation des consonnes [ et r demande en allemand
un soin particulier, lorsqu’ elles se trouvent i la fin ' une syllabe
bri¢vement aceentude en musique et en prosodie; il en est de
méme des consonnes m et n i clles terminent une syllabe hréve
ou longue,

Duns le premier eas, beancoup de chanteurs ometient la
voyclie bréve, comme p. ex. dans les mots Tadel, Mutter ect,
ce qui fait sentir dans ln prononciation Tedll, Muttrr. Dans le
gecond cns, ils font tomber wne partie de la valear de la note &
chanter sur les consonnes m et n, ou bien ils omettent pareille-
ment la voyelle, si elle est bréve comme p. ex. dans Geserzen,
Thaten ect,  On fait preuve d'un mauvais goit, #i I'on se per-
met ees irvdgularités.  Le ton ne peut tomber que sur les voyel-
les, et il faut y joindre les consonnes avec la méme rapidité,
comme nous I'avons ddji dit ei- dessus, en parlant de la for-
mation des diphthongues,

Le chanteur doit dans le Réeitativ, oii il a Ia libertd de pro-
longer et d'abréger les tons, prendre égard & la valeur prosodi-
que des syllabes, pour qu'il ne rende pas brives les syllabes
longues, e vice -versa,

Du reste, il s'entend que tous les provincialismes de quel-
yue eouleur qu'ils soient, sont banuis du chant.

Quiconque & attache & une stricte observation de toutes ces
rigles ne manguera pas de parvenir i une prononciation comme
il fant. Quant & Pallemand, 0l serait i désirer que I's jointive
fiut bannie de tous les mots oir elle entraine sans nécessité une
prononciation dure. Il ne fandrait 8" en servir que dans ces substan-
tifs composds, dont le premier demunde une s au génitif. La
langue allemande , sans cela assez dure, deviendrait plus harmo-
nicuse et présenterait moins de difficuliés an chanteur,

Chapitre HL
De U'Expression.

L'expression ecst une émanation de cetie mysiérieuse
puissance d'ame qui forme les hommes par excellence; o est
le dipléme nobiliare de I'artiste, ¢'est le moyen, par lequel
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Mittel, wodurch der Singer das Werk der Dichikunst und
Musik zum zweiten Male schimer schafft, weil er durch die
Kunst des Ausdruckes selbst Poét wird, Suchen wir den Be-
griff des Ausdruckes dureh einen Vergleich der Gesang - mit
der Malerkunst zu verdeutlichen. Bevor der Maler selbst Ge-
miilde erfinden und susfihren kann, muls er die Zeichnen-
kunst grimdlich erlernt und seinen Geschmack durch hiufiges
Anschauen und Studiren schimer Formen und Gruppen geliut-
ert und gebildet haben; micht minder nithiy ist ihm die
Kenntnifs der Farbenbehandlung und Ubung im Fithren des
Pinsels. Frsl nachdem er dus Alles sich sngecignet, kam er
die cigene Phantasie fiben, indem er Eotwiirfe zu kinftigen
Werken macht und diese spiiter beginnt,  Just so st es nuch
mit dem Singer. Tonbildung, die Kunst des Athmens, Por-
tamento, Beweglichkeit der Stimme, Vortraglehre und musi-
kulische Kenntuisse sind jhm  Zeichnenkunst Farhenbelund-
lung und Fiihren des Pinsels, was dem Maler das Anschaven
schiner Formen, das ist diesem das Anhiren klassischer
Singer; jener erlangt Geschmackshildung durch Vermittelung
des Auges, dieser durch Vermittelung des Ohres. Das aber
macht noch keinen echiten Kimstler, denn es kann Jemand
das Alles getrichen und sich sngeeignet haben, ohne es durch
selbsteigene Schippfung fn's Leben rufen su kinnen, d. h. es
anszudriicken, das ist einziz und allein Sache des Ta-
lentes. Wo dieses nicht ist, da ist nlle Miihe vergehens,
den Ausdruck beizubringen, der ehen nur durch die That er
wiesen, doch nicht gelehrt werden kann; wo aber Taleat
sich reget, da braucht es auch nur des belehrenden Beispiels
und leitender Winke. Der befste Mefster vermag nichis welter,
als die Materle, die der grofse Urgeist schuf, aa veredeln,
er isi ein Bildner, kein Prometheuns, er kann micht das be-

lchende Fener nus der Werkstatt der Natur entfithren und

der todten Masse einflifzen.

Die Kunst des Ausdruckes also ist nichts Grring:ru als
die Kunst, das erkainte Vortreffliche mit den er-
worbenen Mifteln zur schbnen Erscheinung zu
machen *)

Der Ausdruck ist mithin von dem Vortrage merklich wn-
terschieden; dieser Ist der Kirper, jener der Geist im Ge-
sunge, der Vortrag entspricht der Form und Groppirung im
Gemilde, der Ausdruck der Idee des Gottlichen, die uns aus
dem grofsen Bilde entgegenstrahlt, und nur wenn Vortrag unid
Ausdruck gleich. vollendet sind, erhebt gich der Gesang zum
Kunsiwerke.

Nachdem wir so den Begriff des Auvsdruckes fesigestelit
haben, wollen wir auch den Weg zeigen, aufl welchem er
cinglg #u erlangen ist.

In der meucren Zeit hat der Wahn allgemein fberhand
genommen, ja Manche haben pusdrilcklich  behauptet, das

== e —

*) Die Nebenbegriffe, welche man mit dem Worte mAnsdruck®
verbindet, sind zu bekannt, als dals sic cmer Erliuterung bediirften

le chanteny reproduit mvee plus de beautd Pouvrage de ln
poésie et de In mmsique, car. ¢tant maitre de I expression,
il dévient podte lui-méme, Essayons A" éelairelr Vidée d'ex-
pression, en fuisant le parallile du chant avee la peinture,
Avant que le peintre devienne capable d'inventer et ' exéeu-
ter des tableans, il fant qu'il se soil appliqud & une pro-
fonde étude du dessin, qu'il ait formé son goit par I'dtude
de belles formes et de groupes et qu'il soit maltre du eolo-
ris ot du pincean. Ce n'est qu'aprids s'étre mis en posses-
sion de touies ces connalssances qu'il pent donner I'essor &
e Tantaisic, en faisant des esquisses pour des ouvrages, qu'il
veut finir dans la suite. 1l en est de miéme du chantenr,
La formation du ton, Part de la respiration, le portamento,
Iagilité de voix, l'exéeution et les connaissances musicales
sont pour lui le dessin, le calords et le maniement du pin-
cenn, L'un se forme le goit, en & appliquant b regarder de
belles formes, Uautre, en cherchant & entendre des chan-
teurs clissiques,  L'organe médiatenr de la eulture du goit
est chez celui-1a, l'oeil, chez celui-ci, "oreille, Mais tout
celn ne constitue pas encore le véritable artiste; car on pent
aveir scquis toutes ces conmalssances et toutes ces Imm
sans avoir la faculté reproductive, o est-i-dire, celle dex-
pression — ¢'est uniquement Taffuire du talent. Tous les
efforts d'enseigner | expression demeureront sans sucels duns
le cas quion n'en a pas le talent, car clle doit dtre docu-
mﬁnwrhﬂitdnnmuﬂtétmenadww
quand on en a le talent, on n'a qu'h lui donuer ¢vell pardes

exemples instructifs et par des indications sagement calculées.
Le meillear maltre ne pent faire plus que se borner & ennob-
lir ln matitre que I'dtre suprime a eréde, il 0'n qu'une [
culté formatrice; mais il n'est pas Prométhée, il ne pent pas
enlever de Patelier de ln nature le fen viviflant pour le com-
muniquer & une masse inerte. '

L'art de I'expression consiste done A donner du corps
au bean idéal gu’on a saisi, & I'aide de moyeus
qu'on a acquis *). o %

L expression difftre, & ce qu'on voit, scnsiblement
I' exéention; celle-¢i c'est le corps, celle-la eest I'ame
duns do chant; I'exdoution répond & la” forme of aux groupes
dans un tablenu, Iexpression, a lidée du divin qui &'y ma-
mifeste, et voila powrguoi le chani ne saurait &re qllliﬂ
d'ousrage de I'art quen tant que I'exécution et ex-
pression en sont également finjes.

Apris avoir fixé Uidde d'expression, nous essaicrond de
tracer le chemin qui ¥ conduit.

Récemment, il & est répandu I'erreur que le véritable ta-
lent n'avait besoin ni de culture ni & étndes; il y a mime
des persomnes qui souticanent tout de bom, que les études
lui sont nuisibles, et qu'il ne brille de son plus vif éclat,

*) Les idédes accessoires que ['on attache au terme d't‘lptﬂiﬁll
cont trop countcs pour aveir besein de quelque dclaircissement.
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echte Talent brauche als solches keine Studien zu machen,
Jja diese seien ihm sogar nachtheilig, es wire am reinsten und
vollendetsten, wie es sus der Fland der Natur komme. Fs
gibt keine grifsere Irrung als diese, welche aber leider einen
Anstrich der Walrscheinlichkeit und dureh die Bequemlich-
keit, die sie bietet, unzihlige Anlinger sich erworben hat.
Wie Alles im Menschen, so bedarf auch scin Talent der
Ausbildung, wenn es nicht sum sogenannten wilden Genie
ausarten soll.  Denn was ist das Talent anders als ein hoher,

. unter alle geistigen Fihigkeiten gleichmifsig vertheilter Grad

von Kraft? Je gleichmiflsiger diese mun ist, desto mehr
ist geistige Harmonie im Menschen vorhanden, und Je grafser
sic Ist, desto mehr nihert sie sich dem Genie. Die geistige
Harmonie findet sich nirgends vollkommen, da sie aber die
Mutter des Kunstwerkes jst, #0 muls sie ein guter Lehrer in
seinem Schiler begriinden und befirdern, sowie es seine Auf-
gabe ist, die cinzelnen Krifte desselben mehr und mehr fort-
subilden. Diese einzelnen, beim Ausdrucke thiitigen Krifte
gind: der Verstand, das Gefiihl und die Phantasie.

Vor allen Dingen mufs der Verstand des Schiilers ent-
wickelt werden, d. h. er mufs dem Lehrer stets Rechenschalt
geben kimnen, worin das Vortrefliche wnd worin das Ver-
werfliche bestehe. Das wird er aber nur dann lernen, wenn
dieser , 50 oft er ihm frgend Etwas als Muster vorgingt, ilim
anch die Grinde avscinander setzt, warum so gesungen wer-
den mufs, Um dabei aber alle Einseitigheit au vermeiden und
geistiose Manier zu umgehen, mufs er ihm mehre Wege zum
Ziele zeigen, ihn wuch selbst welche finden lassen, Dadurch
wird ein  bedeutender Fortschritt gethan werden, weil der
lﬁlhrhgr&hwh&.ﬁﬁimﬂﬂnngndn Sinn liegen
kdnne und licgen miisse. Indem diefs aber geschieht, wird
auch sein Gelihl geweckt und geliutert werden, denn die
Erkenntnils des Schinen geht sogleich in alle Geisteskrifte
fiber. Wie der Mensch das Guie nur zu kennen braucht, um
€4 zu lichen, zu verehren, zu wilnschen , mit cinem Worte:
wm dafiir zu fihlen, so braucht er auch das Schine nur
= keonen, um davon begeistert zu werden, dafiir zu
fihlen

Wird die grofse Lehre, dafs einzig durch die Entwickel-
ung des Erkenntnifivermigens der Schinheitsinn ausgebildet
werden kann, nicht befolgt, so wird das Gefithl in cin un-
klsres, bewulsiloses Schwiirmen musarien, das, siatt gleich
ciner Sonne zu erwiirmen, wie ein Irrlicht tritgerisch wund
verlockend wirkt. Ein durch jene Vernachlissigung  Verbild-
eter wird gewdhnlich das Oberraschende fiir schin, das
Schine fir matt und alltiglich, das Originell - Unnatiirliche fiir
erhaben und das Natiieliche fir gemein halten.

- Wer hingegen auf die von wuns vorgeschriehene Weise
gebildet ist, der wird gegen Jeden Terthum  dorel deppelte
Waffen geschiitat sein: einmal durch elnen schurfen Verstand
und sweitens durch ein veredeltes und richtiges Gefihl, Ja
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que lorsqu’ on le laisse tel qu’ il vient de la main de la nature, |1
0’y a pas d'erreur plus grande que celle-¢i; cependant, eom-
me clle est entourde de quelques apparences de véritd of
quelle n'empidte pas sur la commodité, elle a trouvé d'in-
nombrables partisans.

Tout dans I'homme a besoin de culture, par eonsé-
quent le taleat aussi, & moins qu'on ne veuille le lafsser -
générer en un  sof - disant ssuvageon de génle; car,
qu' est-ce que le talent, sinon un haut degré de foree diépar-
tie également & toutes les facultés mentales? Plus celte dis-
tribution est égale, plus il y a d harmonie dans I"économie
intellectuelle de I'homme, et plus cette harmonie est grande,
plus elle est se rapproche du génie. L'harmonie intellectuelle
ne se trouve pulle part dans toute sa perfection; mais comme
elle est la force génératrice de tout ouvrage de I'art, un bon
maltre est appelé & en jeter bes fondemens dans son éléve, of
en général & développer et b cultiver toutes ses forces, Voila
les forces qui concourent & produire I'expression, ce sont:
Fentendement, le sentiment et la fantaisie,

H faut, avant toute autre chose déselopper I' entende-
ment de I'élive, o est-d-dire, il faut qu'il ait une con-
naissance raisonnée de ce qui est excellent et de ce qui esi
rejetable.  Mais pour I'y conduire, le malire sera oblige,
loutes les fois qu'il Iui chantera quelque morceau, de Iyl
développer les raisons, pour lesquelles une telle munitre de
chanter est préférable & telle autre, Cependant, pour ¥
€viter une uniformité trop serupulense et une maniire sang
ame, le maitre lui indiquera plusicurs chemins qui eondui-
sent an but, et lui en fers trouver lui ~méme. . Celle ma-
ni¢re de procéder hitera cousiddérablement les progris de
Iéléve qui comprendra en méme tems, gque le chant doit
avoir une signification. Cels dtant, son sentiment
W éveillers el o' épurern aussi, ear Iy connaissance du bean
pénéire Incessamment foutes les fucultds mentales, Pour
aimer, honorer, désirer, en um mol: pour sentir ce qui
est bon, I'homme n's qu'a le connitre: de méme, il n'a
qu'd counalire le beau, pour en étre inspird | pour le
sentir.

Si I'on perd de wvue la grande vérited, que la eulture dy
gens pour le beaw dépend uniquement du développement des
faculids pensantes, on trouvera bienidt, que le sentiment, dé-
généré en fanstisme, an lieu de réchauffer comme le soleil,
sgira comme wn fen follet, en egarant ceux qui le suivent
Un bomme, ainsi conduit, prendra pour heau ce qui est sur-
prenant , pour fade et bausl ce qui est bean, pour sublime
ee qui est contre mature, et pour naturel ee qui est vulgaire,

Quiconque, an contraire, s'est formé de Ia maniére,
comme nous I'avens préserite, aura deny puissances & son
cdlé qui le garantiront de toute erreur, saveir: un entende-
ment péndiraut, et un sentlment jusic et enmobll, Le wen-
timent peut mcquérir un tel degré de justesse qn’il devient

I
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dieses kann dadurch o dem Grade erhbhet werden, dals es
auch da, wo das Definiven endet, ein untrilglicher Fihrer wird,

Jst das Gefihl ein natur- und kunstgemifs gebildetes,
s0 wird such die Phantasie dicsen Eigenschaften ent-
sprechen, weil durch und wiihrend der Ausbildung des Ver-
standes und des Gefilles dieselbe theils vor Verirrungen
bewahrt, theils getibt und gekriifiiget wird.

Die Phantasic st die schalfende Kraft Im Kilnstler,
welehe durch das Gefihl in Bewegung gesetat und durch den
Verstand geleitet wird, oder, um ein Bild aus dem Leben
zu entlelinen: Der Verstand ist die Uberzeugung des Rechien,
dns Gefiihl der Entschlufs der Ausfiibrung, die Phantasie die
Thatkraft. Jene sind nichis ohne diese, und es ist daher die
Aufgabe eines guten Lehwers, nicht nur durch den Verstamd
und das Gefithl mittelbar, sondern anch nnmittelbar auf
sie einzuwirken. Diefs geschieht theils durch Sechilderungen
grofser Kunstmomente, theils durch Einfilrung in die poetischen
Geheimnisse vollendeter Werke, theils dureh Charakteristiken
cchter Kingtler, durch Einweihung in den Gang ihrer Ent-
wickelung, durch erhebendes Darstellen ihrer hohen Begeist-
erung, Auwsdaner wnd deren herrlichen Folgen w s w,

Einer durch solches Verfahren veredelten und gesteig-
erten Phantasie werden keine Schwierigheiten im Ansdrucke wn-
besicghar sein, ihr wird jede zu lasende Aufgabe als Erseheinung
enigegentreten , die als ldeal dem innern Gesichte des Schafl-
coden vorschweht; was weder Verstand noch Gefihl ilin ahoen
lassen, das wird sie dem Begeisterien wie im Blitze zufiliren.

Begeisterung  schaflt den Ausdruek, die Niehtern!icit
aber wird den grofsen und echten nie fnden, sie sicht nichis
als Rithsel, wo jene nur Wesenheit und verniinftigen Bu-
sammenhang entdeckt.

Hier werden viele Gesanglehirer verwundert fragen: Wie
ist es aber moglich, diels Alles in cine Unterrichistunde zu-
sammenzndringen ?

Daranfl antworte ich: Es kommi nicht dorauf an, wie
viel, vondern wie gesungen wird. Man mufs nur den Ge-
danken aufgeben, nach dem von uns bisher aufgestellien Sys-
teme im Laufe eines Juhres grofse Singer zu bilden, Die
Unbilligheit wire =0 weilt geiricben. Gibi man dech ecinem
Handwerker drei bis vier Jahre Zeit sum Lersen, und ein
Kimstler mochie in civem Monate fertig sein.  Wer aber ist
Schuld daran als die Unwissenheit der Bingmeister, deren
ganzes Wissen ofi kaum einen Monat auwsfille.

Die gewalnliche Unterrichis - Methode besteht darin, dafs
der Lehrer den einigermalsen mechanisch ausgebildeten Schiiler
pach der Quantitit singen lifst, den Vortrag und Ausdruck
aber gauz vernachlissiget, wie dermalen sogar am Conserva-
torium #n Paris. Nein, diels ist erstens dem Organismus
schiidlich, wnd zweitens bleibt bei dicser Methode allerdings
keine Zeit zn geistiger Aushildung des Ziglings, welche doch,
wie wir geseigt haben, uoerlalslich sum Ausdrucke ist, durch

70

méme un guide infaillible dans les régions ol les deéfnitions
Inissent en défaut.

Si le sculiment a regu ce développement conforme A sa
nature et aux principes de l'art, la fantalsie ne restera
pas en arriire sous ce rapport, ¢ est que la eulture de 'en-
tendement et du sentiment prévient ses égaremens et loi fm-
prime de I activité et de la force.

La fantaisie, puissance créatrice dans I artiste, est mise
en jeu par le sentiment et réglte par | estendement, on, pour
emprunter une image & Ia vie: [entendement opére la convie-
tion du juste, le sentiment la résolution de |' exécution, et la
fantaisic c'est la force mouvante. Ceux-lh ne peuvent rien
sns celle-ei, et voils pourguol un bon malire apporiern tous
les woins de la cultiver dans son élive, non seulement mé-
diatement, par I'entendement et le sentiment, mais sussi
immédiatement. W lul dépeindrn, pour cet effet, les
triomphes de [art, il cherchera i Iinitier sux mystéres pod-
tigues des ouvrages finis, & lul caratériser de véritahles artis-
tes, en dirigeant en méme tems son atlention sur la marehe
de lewr développement , sur leur enthousiasme, leur persévé-
rance et les suiles brillantes qu’ oot amesdes ces qualitds eol.

Une fantaisie sinsi cultivée ne rencontrera pas de dif-
ficultés insurmontables dans I'expression, elle trouvera pour
chaque probléme h vésondre un type convenable dans ces ri-
chesses idéales; eufln, son cnthousiasme lui fournira des moyens,
dont I'entendement et je sentiment ne sauraient rien se fgurer,

L' enthousinsme , ¢ est la force génératrice de I'expres-
sion, la sobriétd n'en rencontrers jumals colle qui est grasde
et véritable, celle-ci verra des enigmes, ob celui-lk décon-
vre un enchainement raisonnable et de la clarté,

Beaveoup de maitres de chant s' éerieront tout étonnds:
mais, comment est-il possible de resserer tout celn dans une
heure de legon? |

Iy réponds: Pen importe combien, mals comment
on chante. On sera probablement comvainen, o apris le
systéme que nous avons éabli, qu'il est impossible do for-
mer de grands chanteurs dans le coursnt 4 une annde. En
vérité ce serait wne prétention outrde. N accorde-t-on
pas & un ariisan trois & qualre anndes d spprentissage?
et un artiste qui a tant d diedes & faire, doit les aveir
fuites dans I'espace d'un mois? Soyons justes ot convenons,
que [ignorance des maitres de chant en est ln  couse,
car leur savoir est souvent s mince qu'il suffit & peine
pour un mois.

La méthode o enscignement ordinaire consiste en ce que
le maitre fait beaucoup chanter son ¢léve tant soit pen formd
mécaniquement, sans se soucier trop de ['exdcution nl de
I' expression, comme on le veoit sctucllement méme au conser-
vatoire de Paris. Ce mode de procéder wuit i I organisme
et prive I'éléve du tems qu'il devrait employer & sa culture
intellectuelle, démontrée comme indispensable b I'expression,
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den der glinzendsic Vortrag erst zum Gesange wird,  Der
Meister lnsse den Sehiiler vielmehr wenlg, nber mit allen An-
forderungen einer strengen Schule singen und benutsze die
Pausen, welche er dem Schiller sur Erlolung ginnt, dazu,
die in diesem Kapitel von uns gegehenen Lehren zu erfillen.
Dadurch wird er noch den Vortheil gewionen, dafs sein Unter-
richt manchfaltig, ergitzlich sein und somit dem Schiler nie
Oberdruls einflifsen wird.

Fiinfter oder diiitetischer Theil.
Fon der Erhaltung der Stimme.

Wie zur Erhaltung der Gesundheit fberhaupt, so dient
auch zur Erbaltung der Stimme eine geregelte und mafsige
Lebensweise.  Diesem Grundsatze sufolge hat sich der Singer
sunichst des hiufigen und starken Genusses hitziger Getrinke
n enthalten. Vor Allem ist der des Bieres zn meiden, weil
dieses die Stimmorgane besonders verschleimt wnd  dadurch
cine Abspannung oder Erschlaffung darin bewirkt. Der da-
durch erweckte Reiz sum Husten und Spucken erzengt fiber-
diefs noch eine Art chronischer Helserkeit, welehe man wie-
der durch neuwes Triuken zu beseitigen sucht, was nicht selten
Stimmvyerlust zur Folge hat.  Viele haben fiberdiefs noch den
verderblichen Waho, dals Trinken kurz vor dem Singen und
kurz nachher die Stimme stirke. Weit entfernt aber, dicfs
gu thun, ist es vielmehr das sicherste Mittel, frither oder
spiter die Brustwassersucht hervorzubringen, Jm Gegentheile
* hat sich der Singer gerade zu dieser Zeit das Trinken ginz-
lich zu versagen und den Durst hilchstens mit etwas nicht
allzu kaliem Quellwasser su léschen. Wer bei erhitztem
Karper kalt trinkt, sei es auch noch so wenig, der wagt alle-
mal entweder villigen Verlust, oder mindestens Schwiichung
der Stimme, sollle es auch seiner fibrigen Gesundheit nicht
nachtheilig sein.

Aligufette Speisen sind der Stimme in keinem Falle zu-
triglich, und nicht minder schidlich ist il das Tabakranchen.

Ein Hauptmittel zu ihrer Erhaltong ist ferner, dafs der
Binger Nachtschwiirmen und heftige Leidenschalten meide.
Man wird finden, dafs nach jeder durchlebten Nacht die
Biimme matl, klanglos und besonders zur Coloratur untaug-
lich ist. Dem Singer ist nichts nithiger als der Schiafl ver
Mitternacht. Arger, Kummer, Sorge und jedes unangenchme
Gefiibl, sowie die durch Hazard - Spicl erzengte Geistesanspann-
ung fiben einen zerstérenden Einfluls auf die Tonwerkzeuge aus,

Manche Singer pllegen durch heftig erregten und befried-
igten Geschlechistrich die Stimme #u reizen. Nun ist zwar
micht au lengnen, dafs sie cinige Stunden nach Auwendung
dieser Aufregung von erholiter Kraft scheint. Da es aber eben
nur kiinstliche Aufregung, so ist sic das Unheibollste, was ein

qui proprement Imprime i I exdeution et méme la plus brillante,
le enchet dn chant. Que [ éléve chante pen, mals toujours
avec | observation la plus serupuleuse des préceptes d une
Coole rigonreuse, et qu'il emplole les pauses, que le mattre
Ini accorde, & €ludier les principes que nous avons exposds
dans ece chapitre. En [iisant cela, son enseignement devien-
dra varié, hilarieux et o' inspirera pas de dégoit & son éldve.

Partie Cinquié¢me ou Diététique.

Pe la Conservation de la Foix.

La conscrvation de la voix n'exige pas moing wne vie
réglée et modérde que la conservation de la santé en général
Conformément i ce principe, le chanteur doit d'abord & ab-
stenir de 'uwsoge fréquent de boissons spirituenses.  Avant
tout, il fant, qu'il ne prenne pas de hidre, ¢'est qu'elle
emplit de pituite les organes de la voix et les relichent par- Ia,
En outre, elle dispose & tousser et & eracher, et produit une
espiee ' enrouement chronigue qu’on cherche & lever par une
boisson fréquente, ce qui amdae tris-souvent la perte de Ia
voiv. Beaucoup de chanteurs croient bonnement, que I bois-
gon fortifie la voix pen avant et apris le chant.  Mais, ¢ est
une erreur bien peruicicuse qui, tdt ou tard, produit I'hydro-
pisie de poitrine. Cesl justement & ce tems, que le chan-
teur ue doit pas boire, et &' il veut se désaltérer, qu'il prenne,
tout au plus, un pen d'esn vive, On court risque de perdre
on du moins d affaiblir la voix toutes les fois qu'on prend une
boisson froide, ¢tant échanflé, ne dit-clle pas méme étre
nuisible & la santé, en géndral.

Des mets trop gras ne font guire prospérer la voix; il
en est de méme de fumer le tabae.

En outre, le chanteur doit éviter soigneusement le
bacchanales nocturnes et la fongue des passions. On trouvera,
qu’ apris chague nuit passée en débanche, la voix devient faible,
eourde et surtout inepte an coloris, Rien n'est plus recom-
manduble an clanteur que le sommeil avant minuit. La
colére, le chagrin, les soins et, en géndral, tout ece qui
froisse le sentiment, a une influence destructive sur les orga-
nes de ln voix.  Les jeux de hasard, tenant I esprit dans une
tension continuelle, ne sont pas moing muisibles sous ce rapport.

Il 5y ades chasteurs qui par I sssouvissement de I in-
stinct sexuel, violemment frrité, croient relever leurs voiv. 1
est vrai, que cet excitatif peut douner pour quelqnes heures
de In foree & ln voiv; mais, comme chague trop grande con-
tention améne naturellement du relichement, il est évident,
que la perte de la voix est une conséguence immanquable de
ce remide drastique.
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Siinger our irgend unternchmea kann, denn villiger Stimm-
verlust ist die unausbleibliche Folge davon.

Der Singer mufs nle anhaliend, sondern stets mit
Zwischen - Pavsen stodiren.  Durch die unansgesetzste Beob-
achtung dieser Regel bekommen dic Organe eine Ausdaner
und Stirke, die in Erstavnen setst. Ganz thirig ist jene
von Vielen belolgte Art des Studiums, nach welcher sie
mehre Stunden hinter cinander bis zur Erschipfung singen,
wm es dann Tage lang wieder ginzlich zu unterlassen.

Des Morgens mufs man besonders mit Vorsicht beim
Singen zu Werke gehen. Diefs geschicht, wenn man an-
fangs nur die mitteln, leicht anschlagenden Tine versuchi,
mach einer halben Stunde die tieferen und muletst die hohen.

Man darf nicht mehr als tiglich awei Stunden mit Ge-
sangstudien zubringen, und zwar nach folgender Zeittafel:

Nach dem Frithstick:

9 Minuten Scala-Singen.

15 - Pause.

10 - Scala - Singen.
15 - Pome

15 - Bolfeggiren.

30 - Panse.

30 - Bolfeggiren.

15 - Pause.
15 - Bolfeggiren.
10 - Pause.
10 - Solfeggiren.
10 - Pause,
0 - Solfeggiren.

Die Zeiteintheilung wihrend der Unterrichtstunden bleibt
uach den von uns aufgestellten Grundsiteen zu treffen der Ein-
sicht des Lehrers iiberlassen.

Ein Siinger , dem es mit gelner Aushildung Emst ist, wird
bel dieser Vorschrift Zeit genug 2ur Einsammlung musikalisclier
Kenntuisse finden. Nur rathen wir ihm, wihrend der Pausen
keine anstrengende Gelistesarbeit zu treiben.

Eben g0 wenlg darl er viel am Schreibetische sitzen, oder
heftig lanfen.  Auch ist ihm nicht erlaubt, irgend ein Baiten-
Instrument , nicht einmal das Pianofortespicl, in dem Malse zu
treiben , dafs er ein eigenes grimdliches Studium daraus machte,
denn sein Kirper wird durch den Gesang und die damit verbun-
denen musikalischen Studien dergestalt angegriffen, dafs er
keiner weitern Ansirengung fihig ist. Blasinstrumente aber darl
er in keinem Mafse und unter keiner Bedingung iiben.

Dem Eindringen heftiger Kilte muls er den Mund ver-

schliefsen und den schoellen Wechsel mit grofser Wirme ver-
meiden.

Le chanteur ne doit pas dtudier suns interruption, il est
an contraire, de toute nécessité qu'il fasse des pauses de
tems & sutre. Par une stricte observation de cette régle,
ses organes parviendront & une soliditd“et une foree surpre-
nantes. Qu est-il insensé, de o' attacher & In rigle qui préserit
de s exercer plusicurs heures de suite jusqu'a un épuisement
cutier, la suite en est, que I'éléve est obligé de renoncer
pour quelque tems & toute étude!

Le matin, il faut yser de Ja plus grande précaution dans
les exercices de chant. D'abord, qu'onne chante que les tons
médiaires, faciles & rendre; une demi-heure apris, les tons
graves; et que I'on fluisse par les tons aigus.

L' exercice journalier ne doit pas exedder la durde de
deux heures; on peut le régler  aprés I'ordre suivant:

Apris le déjeiner:
Exercice de ln gamme de 5 minvtes,
Pause & . . . @8l -
Exercice de la gamme de 10 -
Pavee -~ + . . de 1d -
Bolfdge . . . . i ded5 -
Pause . . .de 30 -
Solfige . . de 30 -

Deux heures ;aprés le diner:
Exercice de le gamme de 10 minutes.

Pating ' o« aon SRl e 2
Solfige . .de 16 -
Pause . .de 10 -
Solftge . . de 10 -
Pause . v - «de 10 -
Solltge . . . . de 30 -

La distribution du tems pendant les heures de legon dépen-
dra dailleurs du jugement du maitre.

Un chanteur qui pense sériensement & son perfectionne-
ment aura, en s astreignant & cel ordre, asscz de tems pour re-
cueilliv des connaissances musicales, Mais, wous lui conseillons
de ne pas " adonner, pendant les pauses, & des éudes qui deman-
dent une grande contention 4 exprit,

De méme, il ne lui est pas permis, de 8 oecuper trop &
€erire ou @ courir. l-l lui est également défendu, de s appli-
guer & un instrument & cordes pas méme an clavecin, da moins,
il faut qu’il se garde 0" en fuire une étude profonde, car le chant
ne réclame que trop ses forces physiques et exige, o ailleurs,
tant d'autres études. Des jnstrumens & vent lui sont abselu-
ment délendos.

Il faut, qu’il évite soignensement la pénétration d° un froid
violent dans In bouche, ainsi que tont changement subit de tem-

perature,
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